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Resumo

O tema geral é o trajeto de Francisco Luiz de
Almeida Salles em O Estado de S. Paulo, do qual foi
redator encarregado pela critica de cinema entre
1950 e 1961. Busca-se definir as continuidades de
sua escrita, incluindo formas, temas, postulados
da critica didria, bem como a op¢ao tedrica por
um realismo ambivalente. Para tanto, toma-se
por inspiragao metodolégica o mapeamento de

»

seu “ato critico” (Anténio Candido), elucidando-se
que seu principal campo de manobra serd

o biogréfico/autoral, examinado como local de

empenho das relagdes entre o racional e o sensivel.
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Introdugao

Entre os principais objetivos deste artigo,
estd a definigdo das recorréncias conceituais
e tematicas da critica de cinema, realizada por
Francisco Luiz de Almeida Salles em O Estado
de S. Paulo, periédico no qual encarregou-se
dos escritos sobre cinema entre 1950 e 1961.
Sua escrita pode ser aproximada de uma
critica apologética, aqui pensada em termos
de um ato critico cujo principal campo de
manobra serd o biografico/autoral, exami-
nado como local de empenho das relagoes
entre o racional e o sensivel. Para articular tal
debate, inicia-se, aqui, por um mapeamento
do estado da arte, destacando os principais
trabalhos dedicados ao intelectual paulista,
tangenciando seus tragos apologéticos; movi-
mento esse seguido pelo debate da ideia de
ato critico (CANDIDO, 1989), que serd a ideia
norteadora para a defini¢ao de um possivel

método préprio a escrita de Almeida Salles.

Formado em Direito pela Universidade de Sao
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do curso de filosofia da mesma universidade,
Francisco Luiz de Almeida Salles sera conhe-
cido por suas atuagdes como procurador do
estado de Sao Paulo, membro do conselho de
institui¢des paulistas de cultura e como cri-
tico de arte e cinema, entre as décadas de 1940
e 1990. Na atividade de gestor, acompanhara
de perto a formagao do Clube de Cinema de
S. Paulo' e, posteriormente, da Filmoteca do
Museu de Arte Moderna e da Cinemateca Bra-
sileira; acompanhando também os comités
gestores do MAM-sP, da Bienal de Sao Paulo
e do Museu da Imagem e do Som (MI1s-SP).
Como critico de arte, acompanhara a consoli-
dagio de um mercado de artes paulista, entre
0s anos 1940-70, realizando discursos de aber-
tura de exposigoes, bem como debates e apre-
sentacoes de catalogos de galerias,* dedicados
a exposigoes coletivas, individuais ou leildes.
Como critico de cinema, no inicio dos anos

1940, participara da revista Clima (1941),> a0
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lado de intelectuais como Antonio Candido,
Lourival Gomes Machado, Ruy Coelho e Paulo
Emilio Salles Gomes, que tinham entre suas
ambicdes a criagao de um novo espago para
a critica, num cotejo particular entre as heran-
cas do modernismo brasileiro e os limites do
rigor académico. No mesmo periodo, escre-
verd no Diario de S. Paulo (1943)* e, depois,
em O Estado de S. Paulo (1950/61).° Apesar de
sua proximidade geografica com o grupo de
Clima, referéncia histérica inevitavel, seus
didlogos também abrangeriam intelectuais
de trajetéria politica similar, incluindo sua
passagem pelos quadros do integralismo
brasileiro.® Considerando-se suas atuagoes
sociais e institucionais, Almeida Salles ficaria
conhecido por uma agao agregadora, sendo
bastante requisitado para discursos, nos quais
exercitava uma linguagem com nuangas poé-
ticas e apologéticas, cujos reflexos seriam

identificaveis em sua critica de cinema.

Existiram dois: o primeiro Clube de Cinema de S. Paulo (1940) e o segundo Clube de Cinema de S. Paulo (1946).

Entre as galerias paulistas, havia a Galeria Domus (1947), a Galeria Astréia (1959), a Selearte (1962) e a Seta (1963).
Diversos intelectuais redigiram apresentagdes para os catalogos de tais galerias, entre os quais pode-se citar Mario
Shenberg, Jacob Klintowitz, Paulo Mendes Almeida e Francisco Luiz da A. Salles.

Apesar da revista existir entre os anos 1941-44, o critico terd participagdes restritas aos nimeros 1, 3 e 5 da revista,
entre maio e outubro de 1941. (Cf. SALLES, 1988)

Entre 7/02 e 10/10 de 1943. (Cf. SOUZA, 1991).

0 periodo de Almeida Salles como critico oficial do periddico abrangerd escritos situados entre 26/10/1950 e
20/12/1961. (Cf. SALLES, 1988). O desligamento, por meio do termo de demisséo se daria em 1962. (CINEMATECA
BRASILEIRA, 2009b). Extrapolando-se tal periodo de vinculo formal, porém, sdo identificaveis alguns artigos que,
remontando a 1947 e avangando a 1966, também foram levados em conta para a presente pesquisa.

Entre tais herangas, ao longo dos anos 1930-40, encontram-se Roland Corbicier, Miguel Reale e Vinicius de Moraes,
intelectuais com passagens pelo integralismo. Nos artigos de Didrio de S. Paulo Vinicius de Moraes seria uma das
grandes inspiragdes para o critico (SOUZA, 1991). Quanto aos outros dois, Corbicier e Reale assim como Salles
seriam formados pela Faculdade de Direito. Com o primeiro o critico coeditaria “Colégio” (1948), revista de cunho
conservador, e posteriormente, com ambos acompanharia a fundagéo do Instituto Brasileiro de Filosofia - IBF (1949).
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Apesar de conhecido pela apologia, até
o momento nao houve qualquer esforgo sis-
temdtico, visando a defini¢io de um possivel
método critico. Mesmo figurando em pesqui-
sas sobre a geragao de intelectuais dos anos
1940 (SOUZA, 1995), ou acerca do trajeto de
Paulo Emilio Salles Gomes e da Cinemateca
Brasileira (SOUZA, 2002; CORREA JR., 2010),
raros sao os trabalhos nos quais sua escrita
seja tomada como principal recorte de pes-
quisa — enfoque este que serd aqui conside-
rado, enfatizando-se as estratégias do critico

em O Estado de S. Paulo.

Daquilo que foi dito sobre a critica de
Almeida Salles, pode-se destacar quatro
trabalhos. Eles trazem subsidios para a defi-
ni¢ao de um estilo préprio de escrita, que
explicitaria um gosto culto dos anos 1950,
cuja apologia depreende-se do lirismo e do

interesse pelo biografico/autoral.

Nos anos 1980, a coletanea Cinema e verdade
seria a primeira edi¢ao a langar luz a obra do
critico, porém, limitando-se a disponibiliza-
¢ao de artigos publicados em O Estado de S.
Paulo. Em sua introdugao, Carlos Augusto
Calil enfatiza uma possivel coesdo, propria

ao pensamento do critico. Existiria uma
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“inteligéncia do critico”, de “um cineasta das
palavras que representou como ninguém
o gosto culto dos anos 1950” (CALIL, 1987, p. 10),
tendo entre suas principais atitudes: a clareza
conceitual sobre a fung¢do da critica, a pers-
pectiva humanista, a acao independente, bem
como o transito entre disciplinas. Por outro
lado, destacaria um Almeida Salles antimo-
derno, defensor de um cinema classico da
transparéncia, porém fascinado pela presenca

autoral de grandes cineastas classicos.”

Entre pesquisas propriamente ditas, o critico
paulista serd pensado ao lado de intelectuais
dos anos 1940 e reverberagdes posteriores.
Sera o caso da tese Carga da brigada ligeira, de
José Inacio de Melo Souza, na qual Almeida
Salles integra uma jovem geracgao de criticos®
que, em Didrio de S. Paulo, investiria intelec-
tualmente em uma arte até entao considerada
de segundo plano. Entre os principais tragos
desses criticos, seria destacada a fungao
pedagdgica — apresentando-se o cinema a um
publico muito seleto da elite paulista —, asso-
ciada ao predominio de filmes estrangeiros,
que por vezes eram apresentados de modo
aretirar os leitores de um suposto “estado de
hipnose provocado pelo cinema hollywoo-

diano. ” (souza, 1995, p. 67). Neste contexto,

Para Calil, em Almeida Salles, a defesa do cinema estrangeiro seria marcante, mas passaria por um processo de
“conversdo ao cinema brasileiro”, especialmente a partir de 1958. (SALLES, 1988, p. 12).

Décio de Almeida Prado, Vinicius de Moraes e Paulo Emilio de Salles Gomes.
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o critico compartilharia das principais estra-
tégias daqueles escritores, incluindo a ironia,
o lirismo e o ataque. Em termos gerais, sua
escrita incorporaria formas solenes e liricas,
“resultantes de um aprendizado bacharelesco,
vindo da retérica aprendida nas faculdades de
Direito” (SOUZA, 1995, p. 82). Conhecimento
esse, porém, nao destituido de um aspecto
conservador, presente na propria “tessitura
da escrita”, que “aparece como uma trincheira
protetora de seu mundo burgués”. (souza,
1995, p. 82.) Quanto ao aspecto de ironia,
diz respeito a leituras de obras hegemonicas
a contrapelo, ou seja: “fornecer uma leitura
subversiva, no caso uma nio leitura dos fil-
mes, que fosse inadequada aos propdsitos do
poder cinematografico dominante”. (souza,
1995, p. 68). Em relagao ao lirismo, no caso
particular de Almeida Salles, haveria uma
liberdade criativa, de escritos voltados aos
contatos entre o cinema a experiéncia urbana
de S3o Paulo. Neles, destaca-se um lirismo
particular, possivelmente influenciado pela
poesia de Vinicius de Moraes, privilegiando-
-se a experiéncia humana ante as obras, rever-
tida numa escrita na qual “o discurso da lugar
a uma pedagogia” do objeto, “do olhar e do

dizer.” (souza, 1995, p. 73) Aproximando-se
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dos outros criticos-intelectuais do Didrio de
S. Paulo, em termos de ataque, Almeida Sal-
les teria um posicionamento proselitista, ou
seja, um nao compactuar com possiveis obras
populares, voltando-se a filmes considerados

cultos para a elite intelectual a qual se dirigia.

Em O autor no cinema, Jean-Claude Bernardet
pensa na possibilidade de uma coesao interna
a escrita de Almeida Salles, caracterizada
a partir de suas relagdes com a questao auto-
ral. Bernardet associard o intelectual paulista
arecepgao, no Brasil, da politica dos autores,
examinada de modo mais detido entre os
criticos-cineastas de Cahiers du cinema.’ Nos
escritos de Salles, durante os anos 1950, have-
ria uma crescente importancia a questao auto-
ral, presente num uso fragmentar da palavra
estilo para referir-se ao diretor, paralelamente
a preocupagao com a unidade, referida ao
estilo ou a obra dos cineastas abordados.
Ao longo da referida década, paralelamente
a gradual aproximagao de Almeida Salles em
relagdo 2 autoria, é também notavel a iden-
tificagdo com o modernismo no contexto do
cinema brasileiro. Ou seja, o proselitismo e o
gosto pelo cinema classico, predominantes no

inicio dos anos 1940, teriam uma paulatina

A luz de Bernardet, a politica dos autores, debatida no inicio dos anos 1950 junto aos Cahiers du Cinema, incluiria
entre suas diretrizes: a importancia do autor do filme como uma unidade, bem como a proposta metodolégica da
existéncia de uma matriz, ou virtualidade prépria ao cinema de cineastas-autores, que estaria em germe entre as

primeiras obras e se desenvolveria ao longo da carreira.
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transformagao, junto com certo interesse
do critico pela autoria, num movimento que

incluiria o cinema moderno.

Numa abordagem mais recente (UCHOA, 2014),
enfatizando a critica de arte de Almeida Sal-
les, chegamos a destacar a importancia do
viés biografico na construgao de um tipo de
escrita, marcada pelas tensoes entre o racio-
nal e o afetivo. Examinando a a¢ao do inte-
lectual num periodo de expansio das galerias
de arte e museus em Sio Paulo, sua escrita
pode ser compreendida a luz das atividades
como gestor de associag¢des, ou como critico
convidado a apresentar exposi¢des, como
aquelas Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
(MmAM). Nelas, nota-se uma escrita apologé-
tica, baseada no biografismo para a distingao
dos artistas visados e que, quanto tomada em
seu conjunto, aproxima-se da concepg¢ao da
histéria da arte como o acimulo de conste-
lagoes biograficas (vasaRri, 2011). De modo
particular, na critica de arte de Salles, a bio-
grafia é monumentalizante, usada para des-

tacar a individualidade de artistas, como se
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seu conteido fosse sempre o mesmo trajeto,
de nascimento, luta e ascensao,”® movimento
esse sucedido por sua dissolu¢ao, através de
interpretagdes sensitivas das obras propria-
mente ditas. Eis a particularidade da escrita
de Almeida Salles em tal contexto — marcada,
por um lado, pelo mapeamento racional das
técnicas e dos trajetos pessoais dos artistas,
e por outro, pelas possiveis identificagoes afe-
tivas, entre critico e obras, em momentos de
fluidez intuitiva. Trata-se de um método que
se aproximaria de um ato critico, como aquele
observado por Antonio Candido na escrita de
Sérgio Milliet, que uniria a interpretag¢ao das
obras e 0 empenho da prépria personalidade.
Um tipo de ensaio, marcado por flutuagoes,
nas quais o racional (etapa de dissecagao da
obra) convive com o sensivel (etapa de partici-
pagao afetiva do critico), verificando-se uma
atitude apologética, que nasce da “identifi-
cagao afetiva e intelectual com a obra”. (CAN-

DIDO, 1989, p. 132)."

O ato critico é uma no¢ao utilizada para refe-

rir-se a0 método de escrita, especialmente

Neste sentido, aproxima-se da biografia teorizada por Kracauer (2009) como fuga, que nega os respectivos contextos
e repde sempre os mesmos trajetos individuais, através de best sellers, na tentativa de afirmar a individualidade da
nova burguesia em um periodo de crise da mesma, no inicio do século XX.

Na critica de arte de Almeida Salles, o espago de manobra para o referido método sera a biografia. Isso pode ser
pensado ndo apenas a partir das criticas, mas também pelas recorréncias da biografia em diferentes documentagoes
do Fundo Francisco Luiz de Almeida Salles, depositado na Cinemateca Brasileira. Nele, o biogréfico esta presente em
diversas séries documentais - caso de discursos em homenagem a amigos, politicos ou cineastas; caso de textos
para catalogos de exposigdes de artes pldsticas; ou ainda, caso de Almeida Salles visto por si, com seus didrios ou

autobiografias redigidas para livros.
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entre a critica literaria no Brasil. Coutinho
(1980), por exemplo, 0 associa a trés passos
articulados, abarcando respectivamente: 1) “a
impressao provocada pelo contato com a obra”
,2) a “reflexdo sobre a mesma [...] mediante
uma ‘visao armada’ pelos métodos mais varia-
dos de andlise, dissecagio, comparag¢ao” e 3)
“0 julgamento estético decorrente do estudo
anterior.” (1980, p. 137). No caso de uma “cri-
tica impressionista” (1980, p. 137), 0s escritores
se concentrariam na primeira de tais etapas,
focando-se na “reagao do espirito do critico
em face da obra lida ou ouvida”, sobre a qual
seriam emitidas impressoes, com “o passeio
da alma pelas obras-primas” (1980, p. 137),
tendo-se a experiéncia autobiografica como
campo de manobra para tal exercicio. Na
escrita de Almeida Salles, é notavel a carga
poética, com certa tendéncia ao impressio-
nismo, via empenho da personalidade, que
por vezes desdobra-se em um passeio da
alma pelas obras. Por outro lado, ha critérios
preestabelecidos pelo critico, que s3o recor-
rentes em termos de abordagem. Nota-se
uma preocupagao com a emissao de juizos
de valor, com base na dissecagio das obras,
cujos espagos de exercicio nao serao a auto-
biografia, da experiéncia diante do trabalho

artistico, mas sobretudo as biografias dos
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artistas abordados e, no caso do cinema, as
possiveis marcas autorais. Nesse sentido,
o intelectual paulista pode ser aproximado
de um impressionismo de dissecagio. Seu
ato critico abrangera também o racional,
havendo um engajamento da personalidade
que “se beneficia da sistematizagao tedrica,
mas nio se confunde com ela” (CANDIDO, 1989,
p. 129), permitindo ao critico grande liber-
dade, num processo de “penetragao da per-
sonalidade nos problemas literarios [...] de seu
momento” (CANDIDO, 1989, p. 130). Trata-se de
um empenho da personalidade, por meio da
inteligéncia e da sensibilidade - tendo-se, pri-
meiramente, o esfor¢o da razao (objetividade
e escolha), e depois a participagao afetiva do

critico no texto.

Com base nos aportes aqui referidos,
é possivel formular um conjunto inicial
de indagagdes, bem como uma inspira-
¢ao metodoldgica, que guiardo o presente
artigo, tendo-se em vista o recorte particu-
lar da critica cinematografica de Almeida
Salles em O Estado de S. Paulo (1950-61). Em
termos da escrita, destaca-se o lirismo,
o padrio culto da linguagem, bem como um
ato critico que teria o biografico/autoral*>

como espago privilegiado de construgao.

Neste artigo, utilizaremos o termo biogréfico/autoral unindo as tensdes do biografico como recorréncia formal
monumentalizante, presente na critica de arte de Almeida Salles e, por outro lado, o autoral tomado via J.-C. Bernardet
(1994), considerando-se os didlogos do critico com a politica dos autores.
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Entre tais indagacdes é possivel incluir: 1)
as tensoes entre o racional e o sensivel, pre-
sentes na critica de arte, teriam reverbera-
¢ao sobre a critica de cinema em O Estado
de S. Paulo, podendo ser tomadas como foco
de abordagem?; 2) em tais materiais, have-
ria a recorréncia do biografico/autoral, na
qualidade de um campo de manobra para

o empenho do critico?

Para levar a frente tais indagagoes, tendo
em vista a defini¢ao de uma possivel meto-
dologia do critico, inspirada pela ideia de
ato critico, nos préximos topicos serao rea-
lizados dois passos principais. No subtépico
“A critica de cinema em O Estado de S. Paulo”,
parte-se da identifica¢do das recorréncias
formais e temdticas ao longo do periodo,
incluindo os postulados gerais e o campo
tedrico de abrangéncia — neste momento,
notaremos a concep¢ao de um realismo
ambivalente, como espago de empenho do
critico, entre o racional e o sensitivo. A par-
tir do subtépico “Criticas em O Estado de
S. Paulo: dos postulados a pratica escrita”,
define-se um recorte e o debate de exem-
plos-chave. Se, para o ato critico, 0 empenho
da personalidade coloca-se como impor-
tante passo, no caso de Almeida Salles
foram selecionados escritos especialmente
marcados pela empatia entre critico e obra

— caso das criticas de filmes individuais
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e dos textos-homenagem, nos quais a agao
de eletrocutar, entre personalidade e arte,
serd gerenciada pelas aproximagdes entre
biografico e autoral, bem como pela a sin-
ceridade das intervengoes realizadas pelos

artistas sobre o mundo.

A critica de cinema em O Estado de S.
Paulo: formas, postulados tedricos e a
opg¢ao por um realismo ambivalente

Ao longo dos anos 50, a critica de Almeida
Salles teria maior rigor formal, passando
também pelo debate dos critérios de julga-
mento utilizados. Entre 1950-1961, o critico
seria o encarregado oficial do jornal, para
a cobertura de eventos nacionais e estran-
geiros, relacionados a sétima arte. O foco do
critico seria mais variado do que nos anos
40, incluindo novas formas, entre o debate
especializado, o didatismo e o informativo.
No dmbito da vida profissional, a grosso
modo, as balizas do periodo abrangeriam
do fim do segundo Clube de Cinema de S.
Paulo e sua fusio a Filmoteca do MAM (1949),
a ida do critico a Franga, onde trabalharia
como adido cultural da embaixada brasi-
leira em Paris (1962-64). Em termos de con-
tetdo, os artigos abrangeriam muitas das
atividades de Almeida Salles: 1) as atividades
junto a Filmoteca do mam, acompanhando
diversas de suas retrospectivas; 2) o Festival

Internacional de Cinema de 1954; 3) a criagao
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e as atribui¢des do prémio nacional sacr®;
4) 0 acompanhamento de projecoes em dife-
rentes salas da cidade; 5) além de debates
técnicos, envolvendo projegdes em cine-
mascope, ou legislagao cinematografica;
entre outros interesses e agoes. Em termos
de forma, sao identificaveis recorréncias tais
como: as dicas da semana, com comentarios
variados ou fichas técnicas de filmes em
cartaz; os artigos propositivos, deliberando
sobre as formas de escrita e seus critérios;
textos informativos sobre festivais e outros
eventos do mundo do cinema; textos-home-
nagem a cineastas mortos ou em vida; cri-
ticas de filmes individuais, abrangendo um
tnico filme de destaque para a semana; bem
como textos no suplemento literdrio, com

maior densidade tedrica e de assunto.

Dentro dos 12 anos de atividade, o material
publicado por Almeida Salles compreende
mais de 1.400 textos.™* A despeito da pos-
siblidade de consulta direta aos arquivos

de O Estado de S. Paulo, hd uma cépia do

Criado em 1951 pelo préprio O Estado de S. Paulo.
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material na Cinemateca Brasileira, cuja
relacio e sele¢do passou por duas fases,
guardando tragos de tais intervengdes, em
pesquisas acerca de Almeida Salles. Em
1988, em contato com O Estado de S. Paulo,
o conjunto seria lido e selecionado, por Flora
Bender e Ilka Laurito, para a organizagao
do livro Cinema e verdade. Apds a publica-
¢a0, uma copia organizada e comentada do
material, foi disponibilizada na Cinemateca
Brasileira.” No inicio dos anos 1990, Jean-
-Claude Bernardet* retomaria a listagem
disponibilizada, fazendo uma revisao e adi-
cionando artigos que estavam faltando no
conjunto inicial, originalmente escritos sem
autoria. Atualmente, o material foi anexado
a hemeroteca do Fundo Francisco Luiz de
Almeida Salles — Centro de Documentagdo

e Pesquisa da Cinemateca Brasileira.

Para o debate das indagagdes colocadas
— quanto as possiveis recorréncias de um
método, tendo-se o biografico/autoral como

campo exploratério para o ato critico —,

Montante total referido por Flora Bender e llka Laurito, em Cinema e verdade.

0 material inclui lista de titulos e tabelas de divisdo por temas/nacionalidades, realizadas pelas organizadoras, para
a selegdo do material. Ha ainda um caderno de registro de O Estado de S. Paulo, com listagem geral dos artigos
publicados por Almeida Salles no periédico até 1961.0 recorte disponibilizado, porém, ndo inclui as notas menores,
como as indicagdes ou resenhas da semana. (Pasta D. 1026 - Cinemateca Brasileira)

Provavelmente durante a redacdo de O autor no cinema. Junto as anotacdes consta a data de 29 novembro de 1990.

(Pasta D. 1026 - Cinemateca Brasileira)
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primeiramente, s3o de interesse os artigos
propositivos,” nos quais o critico esclarece
os objetivos e seu local de interveng¢do no
periddico. Trata-se de artigos que trazem
esclarecimentos sobre a op¢ao por uma cri-
tica valorativa, bem como sobre seu universo
tedrico de referéncia, com a tendéncia a um

realismo que denominaremos de ambivalente.

Num didlogo direto com os leitores, os arti-
gos “Cinema — técnica ou arte?” (22 out. 1950)
e “Didatica da critica de cinema” (10 nov.
1956) firmam uma espécie de contrato, esta-
belecendo os pressupostos tedricos, os crité-
rios de julgamento ambicionados, bem como
a importancia dada ao diretor por Almeida
Salles. Assim, na publicagao de 1950, o espe-
cifico cinematografico é definido a partir de
sua existéncia como arte. Em outras palavras,
a atividade cinematografica nao corresponde-
ria a soma dos trabalhos técnicos (tais como
a fotografia, a atuagao ou o cenario); seria,
sim, marcada pela presenc¢a fundamental do
diretor, que coordenaria os diferentes elemen-

tos a partir da montagem:

0 diretor é, pois, o elemento determinante
do filme, e 0 seu processo de criagdo € a
montagem. [...] Todos esses fatores, de
importancia fundamental para o resultado
a ser obtido, terdo que ser resolvidos pelo

com

°s

| E-ISSN 1808-2599 |

diretor no instante da filmagem e no ins-
tante da montagem. J4a se disse que ‘o
diretor em cada tomada deve ter presente
o filme inteiro’, e ndo poderia ser de outra
maneira pois a montagem vai jogar, para
a construgdo do filme, com as tomadas
visionadas pelo diretor na hora da filma-
gem, e quanto mais expressivas e dotadas
de unidade [...] mais criadora podera ser a
prépria montagem. (22 out. 1950, p. 8)

Jaem “Didatica da critica de cinema”, a critica
é anunciada como aplicagao de critérios de
valor, que deveriam levar em conta os meios
materiais, tomados em suas dimensdes cultu-
rais, como também a correlagao entre os pro-
cessos e 0s temas a serem exprimidos. Além
de reafirmar, deste modo, a preocupagio com
as relagoes estabelecidas entre as técnicas
e 0 conjunto, é notavel uma énfase ao tema,
em detrimento da forma de express3o, com
a condenagao de obras que se restringissem

a experimentagdes formais:

De base tematica, a obra de cinema néo
pode usar seus recursos e processos arbi-
trariamente, como enfeites formais adjeti-
vos, mas deve dissolvé-los num conjunto
expressivo indissoltvel, onde o que se
saliente seja o tema e ndo a maneira. (10
nov. 1956, p. 1)

Os artigos “Teoria do cinema” (19 dez. 1959)
e “Cinema e verdade” (30 out. 1965), por

sua vez, trazem esclarecimentos sobre as

Destacaria, aqui, os casos de “Cinema - técnica ou arte?” (22 out. 1950), “Didatica da critica de cinema”
(10 nov.1956), “Teoria do cinema” (19 dez. 1959) e “Cinema e verdade” (30 out. 1965).
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sintonias tedricas do critico. Permitem
toma-lo como um realista ambivalente,
em decorréncia de dois posicionamentos:
a adesao com ressalvas aos debates forma-
listas sobre o especifico cinematografico
e, posteriormente, sua atengao ao cinema
moderno a partir da nogao de cinema-ver-
dade. No primeiro dos artigos referidos,
0 trajeto argumentativo sugere uma aceita-
¢ao estratégica do especifico cinematogra-
fico que, para Almeida Salles, deveria ser
combatido enquanto posi¢ao estetizante,
porém admitido “como regra ampla e meté-
dica aplicada a distin¢ao de certas caracte-
risticas do cinema.” (19 dez. 1959. p. 5). Nos
anos 1950, trata-se de uma posi¢ao conci-
liadora, unindo o potencial do cinema em
reproduzir a vida cotidiana e, a0 mesmo
tempo, aceitando-o como linguagem parti-
cular, que manipula o existente a partir de
suas propriedades artisticas. Em “Cinema —
técnica ou arte?”, o critico ja anunciava tal
posicionamento, pensando no cinema como
uma uniao das capacidades de intervengao
mecdnica (Irmaos Lumiére) e de criacao

narrativa (D. Griffith, V. Pudovkin).’®* Em

Cinema - técnica ou arte? (03 out. /22 out. 1950)
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intervenc¢do posterior, tal dualidade seria
estendia as potencialidades do cinema como
apreensao ingénua do real e, por outro lado,
como magia imaginativa. Ou seja, polari-
zando-se o cinema, entre um instrumento
de registro externo da vida e sua interiori-
zagao como dado do espirito. Deste modo,
Almeida Salles parece posicionar-se de um
modo particular em rela¢ido aos embates
entre tendéncias realistas e formalistas,”
a partir de uma unido ponderada de tais
tensodes. Seu trajeto inicial, das qualidades
objetivas a linguagem, aproxima-se em ter-
mos bastante amplos daquele de Kracauer,
em Teoria del cine, que parte do estudo da
captacao da realidade objetiva pela foto-
grafia, para posteriormente chegar as qua-
lidades de revelagao préprias ao cinema
— levando-se em conta, neste altimo caso,
a possibilidade de interagdes entre realismo
e formalismo, ou seja, entre a captagao dos
movimentos objetivos externos e o recurso
a fantasia (KRACAUER, 2001). No caso de
Almeida Salles, porém, as singularidades do
cinema se associarao as suas técnicas artis-

ticas, com destaque para a montagem, que

Para alguns autores, os cotejos entre teorias formalistas e realistas foram pensados como uma base, por vezes
estereotipada, das principais linhas tedricas existentes na primeira parte do século XX. Até a década de 1930 e

o0 advento do cinema sonoro, a tendéncia formalista se concentraria em torno de autores como R. Arnheim, S.
Eiseinstein ou B. Balazs, com a defesa do cinema como uma arte auténoma, portadora de qualidades técnicas e de
linguagem especificas, para a transformagao do mundo existente. A partir dos anos 1940, autores como S. Kracauer e
A. Bazin, com seu compromisso com a realidade e a percepgao da vida cotidiana, seriam considerados como grandes
expoentes da tendéncia realista. (Para um estudo mais aprofundado de tais tendéncias tedricas ver ANDREW, 2002).
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serd posteriormente somada a uma quali-
dade transcendente, de revelagao da agao
sobre o mundo, prépria ao cinema moderno

tal como visto pelo critico.

Em contato com os debates dos anos 1950,
especialmente da critica europeia acerca
do neorrealismo e das origens do cinema
moderno, Almeida Salles estabeleceria pos-
siveis didlogos com Guido Aristarco. O ita-
liano seria conhecido por sua oposigiao a uma
adesio radical da ontologia bazaniana, lan-
cando luz as relagOes necessarias entre forma
e contetido, tomando-se o realismo como
agao de transformagao e defendendo que:
“de fato, a objetividade nunca é total, é sub-
jetiva e depende da multiplicidade de fatores,
tanto externos quanto internos [...]” assim,
“[...] o problema consiste em aproximar-se
o maximo possivel da objetividade, vinculada,
por sua vez, a outro lugar comum recorrente:
a liberdade entendida de forma absoluta.”
(ARISTARCO, 1996, p. 21). Em sintonia com tal
posicionamento, o critico paulista colocaria
em pauta as interfaces entre o objetivo e o sub-

jetivo, caminhando-se posteriormente para

Ver SALLES, 1958. p. 9.
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uma nogao de cinema como forma de inter-
vengao sobre o existente. Tais ambivaléncias
estariam nos comentarios de Aristarco sobre
Antonioni, especialmente na capacidade de
descrigao, a0 mesmo tempo externa e dos sen-
timentos dos personagens, ou em referéncias
a Hitchcock, pela capacidade de fusdo de fatos
intimos e externos. Trata-se de um universo
que seria fundamentado por uma dualidade
mais ampla, do cinema como transformacao
narrativa da realidade objetiva. Nogdo essa
retomada por Almeida Salles em sua abor-
dagem do neorrealismo e, em particular, no

cinema de Rossellini.?°

Ainda na linha de um realismo ambivalente,
uma das principais formula¢des se consoli-
daria no artigo “Cinema e verdade” (30 out.
1965), redigido apds a transferéncia do critico
a Paris. Apesar de explicitado em 1965, o diad-
logo com a nogao de cinéma verité,* tomado
como supera¢ao da captagao do real como
documento, em prol do registro das intera-
¢oes do artista com o filmado, ja estava latente
em abordagens anteriores. Trata-se de uma

curiosidade frente ao cinema moderno, em

0 uso do termo cinema-verdade serd tardio. Remete-se ao periodo em que o critico esteve na Franga, possivelmente
em contato com Crénica de um Verdo (1961), de J. Rouch e E. Morin, bem como com as reverberagdes do dito cinema-
verdade entre a imprensa francesa. Em seus escritos, a acepgao utilizada estava em consonéncia com a proposta de
Rouch e Morin, com énfase ao registro das negociagdes/transformagdes suscitadas pelos contatos dos cineastas
com o mundo, somando-se a isso um tom de transcendéncia, muito particular a perspectiva do critico brasileiro. Em
outros de seus escritos, o termo verdade se associaria a palavras como o “espirito”, a “transformagao”, o “existencial”
ou um “real transcendentalizado”. (SALLES, 30 out. 1965, p. 39)
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busca de novas tengdes entre uma objetivi-
dade externa e um expressionismo interno,
com vistas a uma “nova atitude” que respei-
tasse “o mundo como espetaculo e 0 mundo
como consciéncia” (30 out. 1965, p. 39). O ponto
de partida seria o cinema-verdade de Dziga
Vertov, com sua consciéncia do cinema como
intervengao sobre o mundo, somada a ideia
de registro da realidade como processo exis-
tencial. Ou seja, novamente, a unido dos dois
polos referidos, reatualizados nos seguintes
termos: 0 “registro espontaneo das aparéncias
do visivel” associado ao registro da prépria
“existéncia” — sendo que “por existéncia se
entende o mundo e mais o espirito, nao s6
o mundo visto pelo espirito, nem sé o espi-

rito refletindo o mundo. ” (30 out. 1965, p. 39).

Nos artigos de O Estado de S. Paulo, debati-
dos mais detidamente nos préximos topicos,
é possivel encontrar reflexos de tais formu-
lagoes, sobretudo nas buscas do critico por
obras singulares, nas quais “a circunstancia
real e a consciéncia do artista” teriam atin-
gido “uma mais perfeita adequagao” (30 out.
1965, p. 39). Processo esse que corresponderia
a uma superac¢ao do real verossimil pela pré-
pria verdade, “Um real transcendentalizado
[...] que, pela participagao sutil do artista se

faz verdade do real. ” (30 out. 1965, p. 39).

A partir de seu realismo ambivalente, ape-

sar do gosto pessoal pelo cinema classico,
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Almeida Salles mirava também os hori-
zontes do cinema moderno. Em ter-
mos de proposta tedrica, a plataforma de
abordagem uniria, portanto, uma critica
valorativa, que aceitava com ressalvas os
posicionamentos formalistas, caminhan-
do-se para um realismo ambivalente, cujo
ponto culminante seriam as relagdes com
o moderno e um cinema-verdade com mati-

zes de transcendéncia.

Criticas em O Estado de S. Paulo:

dos postulados a pratica escrita

Em seu exercicio didrio, ultrapassando
uma proposta ideal, a abordagem valora-
tiva e tedrica teria variagoes, dependendo
da intensidade das relagdes afetivas entre
critico e obra. A partir deste tépico, a defi-
nigao de um ato critico de Almeida Salles,
presente nas publica¢des em O Estado de S.
Paulo, nos exige um recorte particular. Para
tanto, foram selecionados os artigos nos
quais a empatia é especialmente marcante,
sendo tomada como sintoma ou porta de
entrada ao ato critico, que deve ser estu-
dado caso a caso — com a verificagao das
tensoes e dos significados, assumidos pelos
polos sensitivo e racional. De modo recor-
rente, a referida identificagao afetiva, com
um passeio da alma do critico pelos filmes
apresenta-se em criticas nas quais se acom-
panha o trajeto biografico, ou destacam-se

os tragos autorais dos diretores em pauta.
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Assim, em cineastas admirados por Almeida
Salles, em conformidade com os pressupos-
tos expostos, as técnicas eram pensadas em
suas harmonias com os temas gerais, tendo-se
o diretor como polo do fazer artistico, cujas
particularidades da obra sio examinadas
no que tange a captagao e transformagao do
mundo existente. Ja em filmes menores, ou
desconsiderados pelo critico, a escrita pode-
ria se aproximar de um exercicio burocratico
e segmentado. Ou seja, sem a identificagao
de harmonias entre o todo e os detalhes,
tampouco com a existéncia de processos
particulares de transformagao do existente.
Também em contrapelo a proposta, o predo-
minio de filmes estrangeiros, em particular
americanos, bem como o empenho valorativo
realizado, reafirmam um tipo de critica que,
como sugerido por Jean-Claude Bernardet,
isolaria o filme de seu contexto, colocando
o0 cinema estrangeiro como padrao geral de
referéncia, inclusive para o préprio cinema
brasileiro. Neste caso, “a metodologia critica
acaba sendo a afirmagido de um gosto, a afir-
macao de uma estética normativa [...] E isso
é geralmente feito através de uma mecénica

que reproduza [...] a divisao de trabalho numa
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grande empresa capitalista. Divide-se o filme
em niveis e avalia-se separadamente cada
nivel: a fotografia, a interpretagdo, o argu-
mento etc.” (BERNARDET, 2009, p. 34). No caso
de Almeida Salles, tal tipo de analise parece
coexistir com outras, mais densas. A critica
de filmes menores, abordados de modo mais
segmentado, convive com andlises mais deti-
das de filmes considerados bons, nos quais
destacam-se sintonias afetivas entre critico

e obra, que s3o o foco do presente trabalho.

Entre os artigos de O Estado de S. Paulo,
areferida sintonia serd mediada pelo critério
autoral, sugerindo a abordagem de dois tipos
particulares de texto, nos quais o tratamento
dos cineastas como autores é mais recorrente:
as criticas voltadas a cineastas individuais;
e depois, os textos-homenagem, redigidos em

casos de mortes ou datas festivas.

Criticas a cineastas individuais

O debate sobre o autor no cinema, poderia
aproximar Almeida Salles a critica francesa
do periodo, especialmente aos debates dos
Cahiers du cinema que acompanhariam parte

dos anos 1950.2% Entre os pontos de contato,

A partir de 1953-54, alguns dos criticos de Cahiers du cinema desenvolveriam a assim chamada politica dos autores,
que correspondia a algumas diretrizes, relacionadas a um culto estético da personalidade. Entre elas: a possibilidade
de tratar de um cineasta como se fosse um artista, tendo sua presenga reconhecivel em cada fotograma; a
necessidade de tomar as obras dos diretores em sua totalidade; bem como a identificagdo das continuidades
tematicas e estilisticas, revelando visdes de mundo proprias aos diretores-autores, construidas via mise-en-scéne. (Cf.

BAECQUE, 2003, p. 19-25.)
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nos escritos do intelectual paulista, nota-se
especialmente uma aten¢do do autor para
a mise-en-scéne, bem como para a definigao
de tragos-sintese das obras dos cineastas
abordados, também tomadas como visdes
de mundo. Vale lembrar, porém, que tal ten-
déncia aparecerd de modo flutuante e sem
sistematizagdes totalizadoras. No trajeto
do critico, a questao autoral remonta pos-
sivelmente aos anos 1940, junto ao Didrio de
S. Paulo (1943), cujos debates envolviam uma
condugao do espectador para determina-
dos cineastas considerados representativos.
Nas palavras de José Inacio de Melo Souza,
no contexto de tal peridédico, a preocupa-
¢ao autoral podia vincular-se a “expressao
do estilo de um diretor, isto é, a coeréncia
estrutural ou tematica embutida nos filmes,
para insistir mais no autor como o respon-
savel direto pela realiza¢ao da obra nos seus
minimos detalhes”. (souza, 1995, p. 35). Sal-
les chegou a declarar que, desde o periodo,
tinha especial interesse pelo argumento
e direcao dos filmes, destacando-se a ques-
tao autoral mesmo antes dos debates colo-
cados pelos franceses — “Depois dos Cahiers
du cinema é que isso foi mais disseminado.
Nosso entendimento é que o cinema é obra
de alguém, n3o de muitos.” (SALLES, 1991,
p- 2). Ao longo dos anos 1950, a questdo
ganharia maior complexidade dentro do
seu método critico. Inicialmente, entre os

anos 1950-51, 0s comentdarios sobre a dire¢ao
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mesclam-se aqueles de outros elemen-
tos técnicos, como a fotografia e o decor.
A preocupacio era avaliar a importancia
da diregao, junto a economia estética geral
dos filmes, medindo-se sua capacidade de
balancear, ou manter um desenvolvimento
que teoricamente teria influéncias sobre
a intriga. Seria responsabilidade sua, estar
sempre presente para dosar equilibrada-
mente os elementos de criagao cinemato-
grafica, no proprio momento da execugao
da fita, tornando-a um trabalho artistico
(SALLES, 30 dez. 1950, p. 4). Por vezes, a preo-
cupagao com a harmonia sera cotejada com
aidentificacao dos tragos particulares a obra
dos cineastas em questao, encaminhando-
-se, inclusive, a debates acerca do estilo e da
unidade de determinadas filmografias, ten-

do-se o biografico como ponto de partida.

Em alguns escritos, revela-se uma gradual
atengdo a dire¢do, experimentada como ponto
de partida para o debate dos demais elemen-
tos estéticos dos filmes. Entre os anos 1950-
1951, serd o caso da atengao ao neorrealismo
italiano, a partir de cineastas como Alberto
Lattuada e Giuseppe De Santis. Ao abor-
dar o filme Sem piedade (1948), de Lattuada,
Almeida Salles dedicara grande parte do texto
ao trajeto do diretor italiano, para depois
questionar a inefetividade da depuragao de
seu trabalho de dire¢do. Os didlogos estabe-

lecidos com os primérdios do neorrealismo,
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presentes em O bandido (1946) por meio de
uma atmosfera “crua e dspera” e uma “Gtica
original da realidade social e humana obtida
por meio de uma forma de narragao direta
e seca” (SALLES, 21 dez. 1950, p. 5), ndo teriam
avangado a uma unidade narrativa desejada.
Pensando na obra enquanto trajeto autoral,
o critico identifica o malogro de Lattuada com
Sem piedade, cujo realismo traria uma “impres-
sao de artificio e inautenticidade.” (21 dez.
1950, p. 5). Tal tendéncia seria oposta aquela
dos primeiros filmes, nos quais o cinema de
Lattuada lidaria com a ruptura de “uma crosta
artificial que o separava da realidade” e, em
decorréncia, com a entrada de “uma lufada de

ar puro” pela brecha aberta. (21 dez. 1950, p. 5).

Uma argumenta¢ao semelhante foi usada
para julgar o filme Arroz amargo (1949), de
De Santis, que nio teria acompanhado um
processo depurativo desejado, em termos da
obra pessoal e de suas relagdes com o pro-
gresso do neorrealismo — cuja experién-
cia exemplar seria Vittorio De Sica e seu
Ladrdes de Bicicleta (1948). O método passard
pela identificacio de uma matriz comum
ao cinema de De Santis, especialmente “o
desejo de pdr o cinema a servigo dos dra-
mas coletivos, transformando-o num ins-
trumento de luta e de acusag¢ao” (3 mar.
1951, p. 4). Desejo esse, para cuja realizagao
seria necessario, segundo Almeida Salles,

um “cunho documentario e objetivo” em
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sintonia com “o realismo vigente no cinema
italiano” e cujo advento foi pelo préprio De
Santis preparado, especialmente por meio
de sua critica. Em Arroz amargo, porém,
a0 invés de se acompanhar o avango a um
“documentdrio neutro”, estaria presente um
“realismo rebarbativo, intencional, rebus-
cado e grandiloquente” (3 mar. 1951, p. 4).
O referido estilo foi identificado como inde-
sejavel, sob o argumento de representar um
desvio evolutivo, entre a obra de De Santis

e a tendéncia central do neorrealismo.

Também no ano de 1951, hd o exemplo do
filme A mulher sem nome (1950), de Joseph
Lewis, no qual o critico atenta a importan-
cia e perfei¢ao do trabalho do diretor, a des-
peito da monotonia da intriga. Neste caso,
Lewis é trazido para referir-se as fungoes
de um bom diretor: “[...] so os que servem
ao cinema, aperfeicoam a plena linguagem
cinematografica pelo enriquecimento do
seu vocabuldrio e da sua sintaxe [...] apro-
veitando todos os milimetros [...] para tentar
composicoes, alternar cortes, experimentar
duragdes, renovar solugdes ja gastas [...]".
(31 jan. 1951, p.5). Em A mulher sem nome,
para além do desenvolvimento do enredo,
Lewis conduziria o filme a um certo primor
formal, permitindo que o pablico pudesse
periodicamente se desprender da simples
progressdo da histéria. Ou seja, “o cuidado

absoluto, meticuloso, paciente, consciente,
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pelos pormenores, fez que ficasse em
segundo plano a linha de progressao geral

da fita.” (31jan. 1951, p. 5).

Cada vez mais, em anos posteriores,
a importancia ao diretor-autor gravitard
a metodologia do critico, paralelamente
ao empenho afetivo. Serd o caso de filmes
como O Encoragado Potemkin (1925) de Eisens-
tein,* O Expresso de Xangai (1932) de Stern-
berg,* ou A regra do jogo (1939) de Renoir.*
Nessas criticas, Almeida Salles se utiliza da
apologia biografica, para se aproximar da
técnica narrativa de cada cineasta, a par-
tir de ideias-sintese. Na montagem eisens-
teiniana, inspirada na experiéncia teatral,
identificaria um “cientificismo do efeito,
oriundo de um homem forrado de cultura
e assimilagao artistica”. (25 nov. 1961, p. 16).
Em Sternberg, atentaria para um cuidado
amoroso da composi¢ao, por meio da qual,
a atmosfera exdética colaboraria para uma
verdade central das tramas. (15 set. 1956,
p. 6). Em Renoir, haveria um realismo “feito

nao de registro, mas de interpretagao”,
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e cujas regras seriam variaveis ao longo da

obra. (7 nov. 1959. p. 5).

Especialmente a partir de 1953, s30 notaveis
resultados mais coesos, em termos das rela-
¢Oes entre autoria e sensibilidade. Com maior
presenga da biografia em termos de estrutura,
textos como aqueles sobre Jean Epstein,
Alberto Cavalcanti” e Edgar Brasil?® podem
ser também destacados como espacos de

experimentacao lirica.

Um dos grandes exemplos desse material,
serd o artigo sobre Epstein, que traz um
breve estudo sobre o estilo do critico-cineasta
francés, consistindo a0 mesmo tempo numa
balanceada presenga do ato critico. Lido ini-
cialmente como conferéncia de abertura ao
cicloem homenagem a Epstein, na Filmoteca
do mam em junho de 1954, 0 mesmo seria
replicado em dois domingos seguidos — 18
e 25 de julho de 1954. Nele, destaca-se uma
carga apologética, para cuja compreensao
a fungao-génese do artigo teria influéncia

particular — o mesmo fora escrito para ser

SALLES, F. O “Potemkim”, de S. M. Eisenstein. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 25 nov. 1961. p. 16.
SALLES, F. O Expresso de Xangai. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 15 set. 1956. p. 6

SALLES, F. Aregra e o jogo. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 7 nov. 1959. p. 5

Artigo replicado em duas semanas seguidas - 18 e 25 jul. 1954.

Conjunto dos artigos publicado em 15 nov. 21 nov. e 22 nov. 1953.

Texto de abertura da Semana “Homenagem a Edgar Brasil”, realizada entre 4-9 out. 1954, na Filmoteca do MAM.
Escrito no qual o fotografo é evocado, desde o inicio em tom grandiloquente, e referido como um dos grandes da arte

brasileira, antes da descri¢do de seu trajeto de vida.
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lido publicamente, mantendo em sua fatura
uma temporalidade prépria ao falado. Algo de
solene parece ficar de heranga, em tal transpo-
sicao de locais, do texto a ser verbalizado, para
o texto lido nas paginas de O Estado de S. Paulo.
A racionalidade do trajeto biografico (funda-
mentada por pesquisa tedrica e de contexto)
parece coexistir com o envolvimento lirico do
critico com a obra (exercitado via defini¢ao
de “uma forma de assimila¢ao da realidade”,
marcada pelo ato de surpreender, manipular
ou interpretar o existente). (18 jul. 1954, p. 69).
Em termos formais, a construgao é rigorosa,
identificando o esquecimento de Epstein por
parte dos principais estudos existentes, a defi-
nicao de uma matriz inicial de influéncias,
seu percurso em relagao ao cinema da época,
suas particularidades como cineasta e como
critico, para, por fim, tentar uma sintese te4-
rica e estilistica de sua obra. Desde o inicio,
no artigo de 1954, “Epstein é o autor de uma
obra fundamental na histéria do cinema” (18
jul. 1954, p. 69), cuja grandiosidade e con-
tinuidade mereceriam um destaque, ainda
nao reconhecido até a época. As influéncias
do “romantismo enfatico”, de Abel Gance,
e do “intelectualismo estetizante”, de Marcel
L'Herbier, corresponderiam a uma dualidade
inicial e promissora, no periodo de formagao.
O mapeamento das singularidades do estilo,
ao longo da obra intelectual e cinematogra-
fica, guarda uma racionalidade cronolégica,

das transformacdes paulatinas, no trajeto de

com
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vida. A conceitualizagio do estilo de Epstein,
por outro lado, abrird a brecha para o exerci-
cio da intui¢ao e da personalidade, por meio
de uma a¢ao menos homenageante e mais de
identidade, entre critico e obra do cineasta.
Nesse sentido, a defini¢ao das relagdes entre
artistas e mundo, ja presente na critica de arte
de Almeida Salles, é retomada, para indicar
em Epstein uma forma particular de assimi-
lacao da realidade, situada ela também entre
o racional e o intuitivo. O critico-cineasta
francés, assim, concebe o cinema como uma
maquina, composta por uma engenharia
mecanica com capacidade de transformar
o mundo: “o cinema como um robd, dotado
da capacidade de subverter as leis e conven-
¢oes do universo [...]". (18 jul. 1954, p. 69). Uma
maquina que, partindo do objetivo, poderia
recriar “o mais fabuloso dos mundos”, traba-
lhando com “as aparéncias da realidade.” (18

jul. 1954, p. 69).

Particular em Epstein seria a forma pela
qual “os aspectos mais neutros da reali-
dade” sao encontrados por um “enervar de
psicologia”. (18 jul. 1954, p. 69). Tal estética,
cujo Amago seria a capacidade de atribuir
uma personalidade e uma vibragao aos ele-
mentos da realidade, teria para Almeida
Salles dois elementos de interesse: a per-
sonalizagao da imagem e a fotogenia. Pri-
meiramente, via personalizacao, destaca-se

a atribui¢ao de “uma densidade psicoldgica
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e sentimental” [...] “as aparéncias captadas
pela cimera pela camera”. (18 jul. 1954, p. 69).
A fotogenia, por sua vez, seria a capacidade
de extrair dos objetos sua propriedade cine-
matografica, a partir de aspectos moveis,
temporais, mas caracterizados também pelo
“imantar-se de [sua] personalidade”. (18 jul.
1954, p. 69). Para além da personaliza¢ao da
imagem e da fotogenia, de acordo com o cri-
tico, Epstein seria também um grande nar-
rador, “um precursor de um cinema orgdnico
ou total, isto é, do cinema em que nenhum
elemento parcial de criagao adquire proemi-

néncia sobre os demais.” (18 jul. 1954, p. 69).

Na intervengao sobre o critico-cineasta fran-
cés, portanto, nota-se um empenho muito
particular da personalidade. As ambivalén-
cias, num primeiro momento proprias aos
postulados tedricos de Almeida Salles, sao
projetadas sobre a obra de Epstein, de modo
atonar a interpretagao um exercicio presente
nao apenas nas relagdes critico-Epstein, mas
também na densidade sensitiva atribuida

a imagem epsteiniana.

Textos-homenagem
Os textos-homenagem, por sua vez, for-

mam um segundo grupo de incidéncia das
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identificagOes afetivas critico-obra. Neles
a escrita de Almeida Salles se aproxima de
situagoes homenageantes, realizadas em
contextos politicos ou institucionais, mas
nao necessariamente publicadas na imprensa.
Dialogam, assim, com os diversos discursos,
proferidos pelo intelectual, na qualidade
de presidente de institui¢oes culturais, ou
mesmo, como orador de turmas de formatura,
encontros politicos e cultos ecuménicos. Em
O Estado de S. Paulo, um grande exemplo sera
o necrélogo® anunciando a morte de Erich V.
Stroheim; basicamente uma biografia, colo-
cando-o como uma das figuras mais origi-
nais e significativas conhecidas pelo cinema.
A escolha do homenageado, por sua vez, rea-
limenta o cinema cldssico como um dos prin-

cipais critérios de valor.

Serdo de interesse, também, as homenagens
associadas ao Prémio Saci, criado e atribuido
pelo préprio O Estado de S. Paulo. Em abril de
1959,%° por exemplo, a defesa da exibi¢ao de Ver-
tigo, na festa do Prémio Saci, levaria a publi-
cagio de uma longa homenagem ao “mestre”
Hitchcock. Nesse artigo-homenagem, sem
economia de adjetivos, Almeida Salles reali-
zaria um balango da obra do cineasta, evo-

cando alcunhas como “o mestre do suspense”,

SALLES, F. O mito, a obra e 0 homem. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 25 maio 1957. p. 48.
SALLES, F. 0 mestre Hitchcock. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 abr. 1959. p. 64.
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ou “ex-aluno de jesuitas”, mas avangando para
questdes narrativas, como “o uso do espago
e do tempo como categorias dramaticas” (24
abr. 1959. p. 64). Quando da vinda de Rossel-
lini ao Brasil, em 1958, o fato seria registrado
por Almeida Salles, novamente, através da
homenagem biografica, destacando sua sin-
ceridade e confissao dramaticas. O artigo
intitulado “Rossellini: o homem e o artista”
pontua o trajeto do diretor italiano a partir de
quatro fases, que acompanham a depuragao
de seu humanismo: das experiéncias iniciais,
sem um tema definido; passando pela atengao
“aos problemas de seu tempo e ao documen-
tario como registro do fato humano e social”;
chegando-se a uma terceira fase, dedicada ao
“testemunho dos fatos”, porém “numa chave
de transcendéncia dramadtica”, que fazia de
cada episédio “um documento de validade
universal”; e, por fim, adentrando-se numa
quarta fase, que “o transforma num dos mais
importantes humanistas de nosso tempo” (19
ago. 1958, p.9). Ao lado da atenc¢ao racional
as transformagdes cronoldgicas, o exame do
humanismo coloca-se como campo de expe-
rimentagao intuitiva. Nao é fortuita a aten¢ao
ao neorrealismo, que fora referido pelo cri-
tico como passo inicial, porém nao definitivo,
para a nogao de cinema-verdade. Enquanto
esse ultimo corresponderia a um “real trans-
cendentalizado” via participac¢do do artista,
o neorrealismo se associaria a um tipo de agao

que “se acumpliciava com o real cotidiano” (30

com
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out. 1965, p. 39). Na altima fase de Rossellini,
identifica-se, em germe, aquilo que possivel-
mente se desdobraria no cinema-verdade. Ou
seja, o cinema de Rossellini superaria a aten-
¢do ao documento, aproximando-se das “ila-
¢Oes universais e eternas que dele tira, para
a compreensao do homem, de sua circunstan-
cia e do seu destino.” (19 ago. 1958, p. 9). Assim,
em Viagem a Italia (1954), com vistas a um
tipo de sinceridade e confissao dramaticas,
o diretor “liberta-se polemicamente do docu-
mentario, salientando o que ha de eterno no
efémero e dando ao seu realismo o maximo de
afirmacdo transcendente.” (19 ago. 1958, p. 9).
Desse modo, a depura¢ao do humanismo em
Rossellini é usada para o exame da teoria do
cinema, mas também para o empenho intui-
tivo, colaborando para uma genealogia geral
de formas de assimila¢ao do mundo, em obras

com as quais o critico se identifica.

Em outros artigos, serdo explorados os limites
entre a critica valorativa e o texto-homena-
gem. Serd o caso do artigo “Em louvor a Per-
son”, que na realidade se utiliza do filme Sdo
Paulo S.A para homenagear a prépria cidade
de S3o Paulo. Com uma presenga mais amena
de informagdes biograficas, a defini¢ao da
autoria propriamente dita ocupara o polo
racional do ato critico. Por outro lado, as
relagdes com o urbano, tomando-se o aspecto
testemunhal da a¢do do cineasta sobre Sao

Paulo, é que se colocardo como espago para
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o exercicio da intui¢gao. Com base neste pri-
meiro longa, Sdo Paulo S.A serd langado como
paradigma — supostamente o primeiro filme
de autor no ambito do cinema urbano brasi-
leiro, a altura do cinema moderno internacio-
nal apreciado por Almeida Salles. A nascente
obra do cineasta paulista, portanto, seria
marcada “pelo signo da autoria” uma arte
que “pdde emancipar-se, em auto grau, das
imposigoes predominantes da inddstria”, com
a possibilidade de inserir “nos filmes as suas
preocupagdes”, modelando-os “com seu estilo
pessoal”, com o “peso macico da producao”
dobrando-se, “docilmente, a sensibilidade de
seu autor.” (9 out. 1965. p. 41). A presenca do
autor, no caso brasileiro moderno, Almeida
Salles somaria a ruptura em relagdo a face
de espeticulo, impondo-se “como forma de
conhecimento da realidade humana e social”.
(9 out. 1965. p. 41). Person é colocado ao lado de
outros modernos do cinema brasileiro, como
Paulo Cezar Saraceni, Glauber Rocha e Leon
Hirszman, compartilhando a redescoberta do
pais, via autenticidade do depoimento, mas
também, pelo “poder de redengdo contido no

proprio testemunho. ” (9 out. 1965. p. 41).

No artigo “Em louvor a Person”, o intelectual
paulista sugere paralelos, entre Sdo Paulo S.A.
e ano¢ao de cinema-verdade, unindo testemu-
nho e interpretagdo. A marca autoral de Per-
son seria a atitude diante do existente. Uma

acao que, segundo o critico, se fundamentaria
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na captagao de problemas humanos, singula-
rizados pelo tom pessoal do depoimento, de
um cineasta profundamente identificado com
a cidade-tema do filme. Tal atitude, porém,
para aproximar-se do dito cinema-verdade,
deveria unir documentagao e empenho, para
disso extrair algum tipo de verdade. Assim,
o gesto de Person avanga, do testemunho para
“o ponto de crise, a linha de conflito, de onde
nasce o drama, e ndo a exaltacao superficial
ou o documento neutro” (9 out. 1965. p. 41).
Uma “verdade registrada pela sensibilidade”,
e, “portanto, interpretada” (9 out. 1965. p. 41);
um testemunho marcado pela autenticidade
da visdo pessoal. Eis um ponto culminante,
na escrita de Almeida Salles, quanto a questao
autoral tratada como singularidade e como
presenca de uma visdo do diretor-autor por
meio do filme. Entre o material filmico, os
destaques do critico para fundamentar a dua-
lidade testemunho-interpretagao, passarao
pela densidade atribuida a cidade. De acordo
com Salles, no filme de Person Sao Paulo nio
se reduz a um jogo formalista exterior, mas
sim, revela-se como niicleo do drama, orques-
trando a aventura de um personagem em crise
com o universo urbano que o envolve. A defi-
nicao do carater testemunhal de tal presenga
urbana, ao lado de uma atmosfera muito par-
ticular ao filme, coloca-se como espago para
a disposi¢ao da carga intuitiva do critico que,
desde os escritos em Didriode S. Paulo nos anos

1940, tomava a capital paulista como espago
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de projecao pessoal. Assim sendo, o testemu-
nho em jogo leva em conta a ag3o de Person,
mas também aquela de Almeida Salles, sobre

a metrépole:

Os pormenores locais, que plantam a his-
téria na realidade especifica paulista, a
verdade dos tipos femininos bem diversos,
a figura admiravel de Arturo, compdem um
quadro que nos toca profundamente, pelo
que representa como aproximagao real e, ao
mesmo tempo, condensada, do amalgama
social e humano de S&o Paulo. [...] Person
consegue jogar no filme, ao salientar um
personagem-chave, a atmosfera, dificil de
ser apreendida, da sua cidade, a Sdo Paulo
aspera e impiedosa da competi¢ao econo-
mica, imenso centro de trabalho que cria
a riqueza mas sacrifica os mais frageis na
combustdo do drama. " (9 out. 1965. p. 41)

Consideragdes finais

Se na critica de arte de Almeida Salles a prin-
cipal porta de acesso é o biografico, em busca
do empenho dos artistas em suas relagdes com
o mundo, na critica de cinema a biografia mes-
cla-se ao debate da autoria. Empenha-se a per-
sonalidade, em busca da verdade que, por sua
vez, relaciona-se a sinceridade da intervencao
realizada sobre o mundo. Em suas transmuta-
¢Oes, o biografico é afirmado de modo cronol6-
gico, mas também esgarcado, confundindo-se
com as flutuagdes das projegdes entre autores,

obras e suas visdoes de mundo.

O debate dos escritos, publicados por Almeida

Salles em O Estado de S. Paulo, tomando

com
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o biografico/autoral como campo de tensao,
permitem a singulariza¢ao do ato critico
do intelectual paulista. Trata-se, sobretudo,
de uma escrita que retoma o cotejo entre
o momento racional e o sensitivo, atribuindo
maior importancia a esse segundo. O exerci-
cio racional, por outro lado, nao é necessaria-
mente o ponto de partida, mas é encontrado,
via identidades apologéticas, em obras com as
quais o critico se identifica, como que por um
eletrocutar, mergulhando-o num empenho
particular da personalidade, exercicio para
o qual ndo deixam de ser importantes as expe-

riéncias pessoais do critico.

Assim, o realismo ambivalente, do qual parti-
cipa o referido eletrocutar sensitivo, pode ser
contextualizado em um momento de transi-
cao intelectual. Um conjunto de formulagoes
tedricas e de uma pratica escrita, a luz de um
contexto no qual intelectualmente Almeida
Salles transita, entre herangas integralistase a
inser¢ao em agoes de cunho progressista. Inte-
lectualmente, talvez possa-se pensar em remi-
niscéncias conservadora num momento de
transigdo intelectual. Um exemplo conceitual,
bastante pontual, porem significativo, serd
o uso de referéncias tedricas conservadoras
a partir de uma adesao restritiva. Serd o caso,
na escrita aqui analisada, das factiveis heran-
cas de um certo idealismo de Benedetto Croce,
que tomava a arte como forma de intuigdo. Os

escritos deste fil6sofo italiano foram bastante
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debatidos entre intelectuais do Instituto Bra-
sileiro de Filosofia (1949), que tinha Almeida
Salles entre seus membros fundadores.” Para
Croce, o teor lirico da arte seria revelado por
meio da intui¢do, pensada como o livre exer-
cicio da fantasia, concebendo-se a critica de
arte como fato sentimental e ndo tedrico. Em
termos de analise de obras artisticas, a concep-
¢do da arte como intuicao levaria ao exercicio
de desvendar o matiz inspirador de cada tra-
balho artistico. (CROCE, 2001). No trato com
as obras, ao delimitar as visoes de mundo dos
cineastas, situados entre técnicas formalistas
e a apreensao sensitiva do cotidiano, Almeida
Salles parece revisitar Croce — sobretudo, pelo
exercicio em si de fantasia, em torno dos mati-
zes existenciais identificados nas obras. Mas
a visita a Croce seria seletiva, pois além de
enfatizar a inexisténcia de qualquer verdade
trazida pelas obras, a teoria do filésofo italiano
tendia a condenacao do especifico filmico, ou
do cinema como arte auténoma, posiciona-
mentos esses negados pelo critico no artigo
“Teoria do cinema” (dez. 1959). Neste contexto,
o didlogo seletivo com o filésofo pode dizer

algo sobre o trajeto intelectual de Almeida
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Salles que, ao longo dos anos 1950, vivencia
um gradual distanciamento em relagao as
herancas integralistas, estabelecidas nos anos
1930-40. Por outro lado, haveria didlogos pro-
gressistas, intensificados junto aos intelectuais
darevista Clima e as organizagdes que dariam
origem a Cinemateca Brasileira (1956). Trata-se
de um importante percurso institucional, em
parte concomitante ao periodo dos artigos em
OEstadode S. Paulo e, também, ao inicio de um
envolvimento mais denso, de Almeida Salles,
com a gestao de instituigdes culturais, a atua-
¢ao como professor em cursos relacionados ao
cinema, a participa¢ao em comissdes publi-
cas relativas a esta e outras artes, bem como
as viagens na qualidade de representante do
governo brasileiro para assuntos cinematogra-
ficos (CINEMATECA BRASILEIRA, 2009b). Vale
dizer, assim, que a construg¢io de um realismo
ambivalente, no trajeto pessoal de Almeida
Salles, coexiste com seu afastamento de uma
acao politica conservadora, nio sem a manu-
tengao de vestigios tedricos, em um periodo de
abertura progressista a a¢des ptblicas e inte-
lectuais associadas a cultura cinematografica

no Brasil.

Valendo-se de contatos dos anos 1930-40, Almeida Salles participa do Instituto Brasileiro de Filosofia (IBF), entidade
apoiada por setores da oligarquia paulista, tendo por agdes o debate e a divulgagdo de uma ideologia autocrética
voltada a intelectuais das classes dominantes, difundida por cursos e pela Revista Brasileira de Filosofia (RBF).

Tal publicagdo seria um dos bragos da entidade, trazendo entre suas principais referéncias a obra de B. Croce,
especialmente sua ideia de “reforma intelectual e moral” levada a frente por Miguel Reale, presidente do IBF e

antiga amizade do critico paulista (GONGALVES, 2016, p. 143). Na biblioteca de AImeida Salles, depositada junto a
Cinemateca Brasileira, hd um exemplar da Estética como ciéncia da expresséo, de Croce, bem como volumes da RBF,

acompanhada por ele ao longo dos anos 1950.
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Abstract:

The general theme is the path of Francisco Luiz

de Almeida Salles in O Estado de S. Paulo, of which
he was editor in charge of film criticism between
1950 and 1961. We try to define the continuities of
his writing, including forms, themes, postulates
of daily criticism, as well as the theoretical option
for an ambivalent realism. For this, we take as
methodological inspiration the mapping of its
“critical act” (Antdnio Candido), elucidating that
its main field of maneuver will be the biographical/
authorial, examined as place of commitment of the
relations between the rational and the sensible.
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Resumen:

El tema general es el trayecto de Francisco Luiz
de Almeida Salles en O Estado de S. Paulo, del cual
fue editor responsable por la critica de cine entre
1950 y 1961. Procuramos definir las continuidades
de su escritura, incluyendo formas, temas,
postulados de la critica diaria, asi como la opcién
tedrica por un realismo ambivalente. Para esto,
nos inspira metodolégicamente el mapeo de su
“acto critico” (Ant6nio Candido), elucidando que
su principal campo de maniobra serd el biografico/
autoral, considerado como un sitio de aplicacién
de las relaciones entre lo racional y lo sensible.
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