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O artigo analisa como jornais impressos e portais jornalisticos brasileiros enquadraram a campanha da
selecao masculina de futebol na Copa do Mundo 2022, articulando futebol, identidade nacional e memoria
midiatica. O corpus redine 55 capas (30 impressas, 25 digitais) publicadas ap6s os cinco jogos. Por meio
de uma abordagem qualitativa semiotico-discursiva, foram mapeadas as crengas/valores e registros
narrativos veiculados. Os resultados indicaram a predominancia do registro épico nas vitorias e do tragico na
eliminacao, com diferencas entre os meios: os impressos tenderam a moralizar e a distribuir atribuir culpa/

/resumo

gloria, enquanto portais intensificaram a logica do espetaculo e a serializacao da campanha.

Futebol. Enquadramento. Capas de jornal.

From the Epic to the Tragic: Framing and
Media Memory on Brazil's World Cup
2022 Front Pages

This article examines how Brazilian print newspapers
and online news portals framed the men’s national
team’s campaign at the 2022 World Cup, articulating
football, national identity, and media memory. The
corpus comprises 55 front pages (30 print, 25 digital)
published immediately after Brazil's five matches.
Using a qualitative semiotic-discursive approach,
the study maps the beliefs/values and narrative
registers conveyed. The findings indicate the
predominance of an epic register in victories and a
tragic register in elimination, with differences across
media: print outlets tended to moralize and assign
blame/glory, whereas portals intensified the logic of
spectacle and the serialisation of the campaign.

Football. Framing. Newspaper
front pages.

De lo épico a lo tragico: encuadres y
memoria mediatica en las portadas
de Brasil en el Mundial 2022

Este articulo analiza como los periodicos impresos
y los portales periodisticos brasilenos encuadraron
la campana de la seleccion masculina de fatbol
en el Mundial 2022, articulando futbol, identidad
nacional y memoria mediatica. El corpus reline 55
portadas (30 impresas, 25 digitales) publicadas
inmediatamente después de los cinco partidos de
Brasil. Mediante un enfoque cualitativo semiotico-
discursivo, se mapearon las creencias/valores y
los registros narrativos difundidos. Los resultados
indicaron el predominio del registro épico en
las victorias y del tragico en la eliminacion, con
diferencias entre medios: los impresos tendieron a
moralizar y a distribuir culpa/gloria, mientras que
los portales intensificaron la logica del espectaculo
y la serializacion de la campana.

Futbol. Encuadre. Portadas de
periodico.
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Embora os estudos em Comunicacao sobre esportes tenham se ampliado nas Ultimas décadas, o
futebol permanece, no caso brasileiro, um objeto de analise estratégico para compreender processos de
producao de sentido sobre a nacao. No Brasil, o esporte nao limita-se a um dominio de entretenimento:
opera como dispositivo sociocultural por meio do qual atualiza-se imagens do pais, projeta-se valores e se
negocia atribuicdes coletivas de mérito, culpa, gloria e fracasso (Souto, 2007; Helal, 2011; Lovisolo, 2011; Cé-
sar; Marques, 2019). Nesse quadro, o futebol constitui um terreno privilegiado para observar como discursos
jornalisticos estabilizam afetos coletivos (euforia, ansiedade, cobranga, luto) e os convertem em interpreta-
coes relativamente duraveis sobre “quem somos” e “como deveriamos ser”.

Apesar dessa centralidade simbolica, permanece relativamente subexplorada uma dimensao espe-
cifica de pesquisa sobre esse tema: como diferentes suportes jornalisticos, submetidos a temporalidades e
rotinas produtivas distintas, organizam a trajetoria da selecao em uma Copa do Mundo como uma narrativa
inteligivel e moralmente avaliavel. Em particular, nos interessa compreender como as capas de jornais — en-
tendidas aqui como unidades verbovisuais de alta hierarquizagao editorial - condensam o acontecimento e
o tornam legivel por meio de gramaticas narrativas recorrentes. Esse ponto é decisivo, porque a “capa” nao
apenas informa: ela seleciona o que deve ser lembrado, hierarquiza causas e protagonistas e oferece ao
publico uma sintese que tende a circular como versao socialmente estabilizada do acontecimento.

Ainda que o artigo tenha desenho comparativo, nao partimos da premissa de equivaléncia entre
jornal impresso e jornal digital. Comparamos, antes, modos de inteligibilidade puablica produzidos por re-
gimes midiaticos estruturalmente distintos, com logicas proprias de producao, temporalizacao, hierarqui-
zacao editorial, circulacdao e consumo. Assim, a assimetria € tomada como dado analitico: a diferenca entre
fechamento/estabilidade (impresso) e serializagao/reescrita (digital) é justamente o que torna a compa-
racao produtiva. Metodologicamente, a unidade verbovisual funciona como operador de comparacao, isto
é, um nivel comum de descricao que permite observar variacoes de enquadramento sem supor identidade
entre suportes. No impresso, o acontecimento é fixado por um gesto de fechamento que produz uma versao
canodnica e datada; no digital, ele se constroi por versdes sucessivas que reordenam titulos, imagens e des-
taques conforme novas informacdes e dindmicas de circulacdo. E esse contraste - fixacao versus modulacao
continua - que confere valor heuristico a comparacao.

Partindo desse diagnostico, este artigo investiga as seguintes questoes: de que modo capas de
jornais impressos e capas digitais (homepages) de portais jornalisticos nacionais narraram a participagao
da selecao brasileira masculina na Copa do Mundo FIFA 2022, realizada no Catar? Quais crencas e valores
foram mobilizados na alternancia de registros narrativos ao longo da competicao? De forma complementar,
questionamos: que diferencas sistematicas podem emergir quando se comparam suportes marcados pela
urgéncia do tempo real (digital) e pela sintese retrospectiva associada ao fechamento editorial (impresso)?
O objetivo é identificar e comparar crencas e valores acionados pelas narrativas das capas selecionadas,
bem como descrever registros narrativos predominantes e suas transi¢coes ao longo dos cinco jogos dispu-
tados pelo Brasil na competicao.

O recorte empirico toma a Copa de 2022 como um evento particularmente elucidativo para obser-
var a dindmica de promessa e reversao que estrutura a experiéncia publica do torneio. As vésperas do cam-
peonato, a cobertura esportiva e o imaginario torcedor foram atravessados por um horizonte de expectativa
favoravel, alimentado pelo bom desempenho prévio e pela incorporagao de jovens talentosos atacantes a
equipe, como Vinicius Jr.,, Rodrygo e Raphinha. Apos a estreia vitoriosa e a consagragao de protagonistas em
lances de alta visibilidade, consolidou-se uma atmosfera de confianca que, mesmo tensionada por obstacu-
los - como a contusao de Neymar e um revés pontual na fase de grupos -, foi reconfigurada de modo abrup-



to pela eliminagao nas quartas de final. Nesse percurso, a narrativa publica da sele¢ao foi constantemente re-
escrita — do entusiasmo ao luto, da promessa ao trauma, da excepcionalidade a frustragao —, movimento que
tornou especialmente visiveis as operacoes de enquadramento e moralizagao do acontecimento esportivo.

O corpus & composto por 55 capas relativas aos cinco jogos do Brasil no torneio: 25 capas digitais (5
portais x 5 jogos) e 30 capas impressas (6 jornais x 5 jogos). No ambiente digital, foram analisadas as capas
(homepages) de EBC, UOL, Terra, Lance e CartaCapital, coletadas até 30 minutos apos o apito final de cada
partida, capturando o momento em que o jogo entra em sua “segunda vida” midiatica e tende a ser sinte-
tizado em formulas de alta circulagao. Nos impressos, foram analisadas as capas do Diario do Amazonas
(Norte), Folha de Pernambuco (Nordeste), Correio Braziliense (Centro-Oeste), O Estado de S. Paulo (Sudes-
te), Folha de S.Paulo (Sudeste) e Folha de Londrina (Sul), coletadas no dia seguinte aos jogos, respeitando
o fechamento editorial e a producao de sintese retrospectiva tipica do jornal impresso. Essa comparagao
permitiu observar, de modo controlado, como a diferenca de temporalidade produtiva modulou a organiza-
¢ao narrativa do acontecimento: no digital, tendeu a prevalecer uma serializacao da campanha e a énfase
em saliéncias de circulagao (lance decisivo, arbitragem/VAR, heroi, “proximo adversario”, progressao fase a
fase); no impresso, tendeu a ganhar densidade a estabilizacdo interpretativa, frequentemente articulada por
balango retrospectivo, moralizagao e insercao do episddio em ciclos de longa duragao

Do ponto de vista teorico, este artigo articula as nogoes de acontecimento (Quéré, 1995; 2005; 2012)
e enquadramento (Goffman, 2012), compreendendo a cobertura como um processo de passagem do jogo
vivido ao jogo narrado e estabilizado na esfera publica por operacoes de sele¢ao, hierarquizacao e atribui-
cao causal. A essas ferramentas somam-se as categorias de crencas e valores, mobilizadas para distinguir
proposicoes inferiveis sobre o mundo (crencas) de condensacdes axiologicas que orientam a avaliagao
(valores). Metodologicamente, adota-se uma abordagem qualitativa semiotico-discursiva, que trata texto e
imagem como signos capazes de condensar narrativas e afetos (Barthes, 1990; NGth, 1995; Santaella, 2002;
Sekula, 2013).

O artigo organiza-se em seis partes. Na primeira, apresentamos o problema e o contexto. Em se-
guida, expomos o referencial tedrico que orientou a analise. Na terceira parte, detalhamos a metodologia
e o corpus. Na quarta, apresentamos os resultados. Na quinta, discutimos os achados a luz do referencial
teorico. Por fim, sintetizamos as conclusdes sobre as imagens do Brasil produzidas pela cobertura e seus
desdobramentos para pesquisas futuras.

Acontecimento, “sequnda vida” e enquadramento jornalistico

Este artigo inscreve-se em uma perspectiva do acontecimento jornalistico segundo a qual a expe-
riéncia social, quando se torna objeto de circulagao publica, é submetida a operacoes de selecao, hierar-
quizacao e inteligibilizacao que a convertem em narrativa. Nesse horizonte, a contribuicao de Louis Quéré
sobre o acontecimento é particularmente produtiva, porque permite deslocar a analise do “fato em si” para
0 processo de objetivagao publica do fato. Para Quéré (1995; 2005; 2012), um acontecimento nao é apenas
algo que ocorre, mas algo que rompe expectativas, afeta sujeitos e ganha relevancia quando passa a ser
reconhecido e interpretado como tal no espaco social. Quando envolve uma coletividade - como ocorre
em Copas do Mundo -, ele adquire estatuto de acontecimento publico, e é esse tipo de acontecimento que
interessa aos estudos de Jornalismo.



Um ponto central nessa abordagem é a ideia de “vida dupla” do acontecimento: uma primeira di-
mensao experiencial e imediata, seguida por uma “segunda vida” na qual o acontecimento é transformado
em discurso, interpretado e individualizado enquanto objeto de conhecimento e avaliacao (Quéré, 2005). E
nessa segunda vida que o jornalismo atua de modo decisivo: ao descrever um jogo, o veiculo nao apenas
relata, mas configura uma versao publica do acontecimento, convertendo-o em “acontecimento-objeto”,
isto &, em unidade inteligivel passivel de explicacao, julgamento e memoria. Essa perspectiva converge com
a compreensao de que a noticia & um recorte construido - nao um reflexo do real -, e que sua forma final
depende de operagdes narrativas e institucionais (Tuchman, 1978; Gitlin, 1980; Ricoeur, 2007).

Esse processo de estabilizagao publica pode ser descrito, nos estudos de Jornalismo, como en-
quadramento. Embora o conceito origine-se do frame analysis de Erving Goffman (2012), sua circulagao no
campo da Comunicagao consolidou-se sobretudo como ferramenta para investigar como discursos midia-
ticos organizam a experiéncia social, definindo o que esta acontecendo, por que esta acontecendo e como
deve ser avaliado. Nesse sentido, interessa-nos menos a genealogia do termo e mais sua operacionalizagao
analitica: enquadrar é selecionar aspectos do acontecimento e torna-los mais salientes, construindo diag-
nosticos, atribuicdes causais e avaliagdes morais (Entman, 1993; Reese, 2001).

Segundo essa perspectiva, a acao de sintese nao limita-se a selecionar certos aspectos de um
acontecimento e langar mao de estruturas cognitivas para orientar a producao de seu relato. Ela também
consiste em produzir uma interpretacao sobre o que esta ocorrendo e dar destaque a apenas parte desses
fatos, promovendo, conscientemente ou ndo, uma avaliagdo moral nesse processo (Carvalho, 2009). Dessa
forma, ao realizar o resumo de como o Brasil participou da Copa de 2022, os diversos veiculos analisados
criaram narrativas nas quais apresentaram suas versoes desse acontecimento. No caso das capas analisa-
das, essa operacgao envolveu, de modo particularmente intenso, a distribuicao de protagonismos (herois e
culpados), a estabilizacao de causalidades (virtude/vicio, competéncia/erro, mérito/injustica) e a modela-
gem de afetos coletivos (euforia, ansiedade, luto).

Capas, hierarquizacao editorial e memaria midiatica

As capas de jornais impressos e de portais eletrdnicos constituem objetos estratégicos porque
condensam, em espaco reduzido, decisoes centrais de hierarquizacdo editorial: o que sera visto primeiro,
com que énfase, com que causalidade sugerida e com que tonalidade afetiva. Nesse sentido, elas funcionam
como sintese privilegiada do enquadramento, operando simultaneamente como vitrine informativa e como
dispositivo narrativo de sele¢dao do acontecimento (Vaz; Trindade, 2011; Gruszynski; Amaral, 2011). Ao privile-
giar um titulo, uma imagem e, por vezes, um subtitulo/legenda, a capa produz uma versao “concentrada” do
acontecimento-objeto, frequentemente mais memoravel e circulavel do que textos longos.

Essa funcao sintética insere as capas no campo de midia e memoria, entendido como investigacao
dos modos pelos quais a midia nao apenas relata o presente, mas também organiza passados coletivos e
disponibiliza repertorios para reinterpretagoes futuras (Neiger; Meyers; Zandberg, 2011; Barbosa, 2016; Mus-
se; Henriques, 2023). A memoria midiatica ndao depende apenas de arquivos extensos; ela se constitui tam-
bém em artefatos breves e altamente reconheciveis — imagens, manchetes, formulas verbais e visuais -, que
podem ser reativados como “atalhos” interpretativos. Nessa perspectiva, a capa funciona como operador de
memoria: seleciona o que sera lembrado e define o que sera silenciado, estabilizando relacoes de causali-
dade e de valoracao que se tornarao “versoes” disponiveis do acontecimento (Zelizer, 1998; Hoskins, 2011).

Para fins analiticos, distinguimos trés camadas articuladas no funcionamento memorial das capas:
i) memoria imediata, produzida no calor do apito final e estabilizada em formulas de circulacdo rapida; ii)
memoria midiatica, como conjunto de procedimentos semiotico-discursivos pelos quais a cobertura produz
sentido e memoria (selecionar, hierarquizar, reiterar, ancorar e historicizar), reiterando e reativando reper-
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torios de sentido ao longo de ciclos de cobertura; e iii) memoria historica, de maior duragao e instituciona-
lizagdo, associada a regimes de arquivo e a escrita posterior do acontecimento (Ricoeur, 2007). Em termos
de distribuicao, as capas digitais tendem a privilegiar a memoria imediata, dada a temporalidade curta de
atualizacao; ja as capas impressas favorecem a passagem mais visivel da memoria imediata a midiatica por
meio do fechamento retrospectivo, que produz sintese e balanco.

A opcao por cotejar capas impressas e homepages digitais justifica-se, assim, menos em razao da
diferenca de “suporte” e mais por contrastes entre regimes de producao, circulacao e temporalizagao. A
capa impressa e a capa digital sdo duas logicas complementares do jornalismo (fixacao versus modulagao
continua). A capa impressa opera sob uma logica de fechamento e forte hierarquizacdo sincronica, fixando
uma sintese relativamente estavel do acontecimento. A capa digital, por sua vez, organiza-se pela atualiza-
¢ao continua, urgéncia e competicao por atencao, privilegiando recortes compativeis com o tempo real. Para
nomear esses recortes, adotamos a expressao “saliéncias de circulacao”, elementos com elevado potencial
de recorte, repeticao e compartilhamento (golago, controvérsia VAR, figuragao do heroi, “reta final”, “proximo
adversario”), que sao decisivos no digital por viabilizarem sinteses rapidas, de alto impacto afetivo e grande
capacidade de reencaixe.

Essa escolha adensa o tensionamento entre dois regimes midiaticos complementares: memoria
como arquivo duravel, mais associada ao impresso - que estabiliza uma versao passivel de arquivamento -,
e memoria como repertorio reativavel ou “atalho interpretativo”, mais associada ao digital - que opera por
reiteragoes, reencaixes velozes e reconfiguracao continua do que ganha centralidade. Teoricamente, nao se
trata de “mudanca de canal”: o digital constitui um ambiente narrativo especifico (serializacdo, reescrita,
indexacdo algoritmica e acoplamentos particulares entre texto, imagem, tempo e meméria), enquanto o im-
presso ancora-se em estabilidade, fechamento e hierarquizacdo editorial. E nesse contraste entre regimes
midiaticos, e nao em equivaléncia entre suportes, que se funda o estatuto comparativo do estudo.

Ao tomar capas como corpus, buscamos descrever um mecanismo de estabilizacao do aconte-
cimento publico: a producao de memoria imediata que, simultaneamente, reativa arquivos ampliados de
sentido. No caso brasileiro, tais arquivos articularam-se a construcao historica da ideia de que “o Brasil
é o pais do futebol” - nao como dado natural, mas como resultado de processos simbolicos nos quais a
midia é central (Helal; Soares; Lovisolo, 2001). No plano analitico, essas camadas foram mobilizadas em trés
posicdes: a) como resultado/efeito da cobertura (sintese propensa a sedimentacao); b) como recurso dos
enquadramentos (arquivos e repertorios acionados para tornar o presente inteligivel); e c) como processo
em disputa, ainda aberto e reordenavel por novos episodios. O foco deste texto recai sobretudo sobre a) e
b), sem pressupor o encerramento de c) no horizonte imediato da Copa de 2022.

Multimodalidade, ancoragem e unidade verbovisual

Tomar capas jornalisticas como sinteses de sentido implica enfrentar o seguinte problema analiti-
co: os efeitos de significacao ndao derivam de um componente isolado (imagem ou texto), mas da articulagao
material e semiotica entre fotografia, enunciados verbais, tipografia, diagramacao, hierarquias de layout e,
quando pertinente, recursos de plataforma. Este estudo, portanto, tem como objetivo descrever e interpre-
tar como esse arranjo verbovisual estabiliza certas leituras, orientando a atribuicao de relevancia, causa-
lidade e valéncia aos acontecimentos noticiados. Nessa chave, a fotografia ndao é tratada como “registro”
neutro do real, mas como texto visual situado em codigos culturais e atravessado por decisoes de producao
e edicao (Duchemin, 2017), cujos sentidos reconfiguram-se por recortes editoriais, reenquadramentos, le-
gendagem e recontextualizacoes.



Como enfatiza Allan Sekula (2013), a significagao fotografica depende de sua inscricao em sistemas
mais amplos de codificagao social e cultural, o que torna metodologicamente imprescindivel considerar os
dispositivos graficos que a fazem circular. Nesse processo, o verbal pode operar como instancia de anco-
ragem, restringindo a dispersdo interpretativa e orientando a leitura do visivel (Barthes, 1990). Em atencao
a esses aspectos, a unidade analitica adotada neste artigo é a unidade de sentido verbovisual (manchete
+ imagem principal, com subtitulo/legenda quando presentes). Essa opcdo também beneficia-se de con-
tribuicdes da semiotica social e da analise multimodal, que tratam a producao de sentido como resultado
de escolhas semioticas distribuidas por diferentes modos e suportes (Kress; Van Leeuwen, 2006). Assim, o
enquadramento nao se expressa apenas no que é dito, mas também no que & mostrado e no modo como
isso € hierarquizado no espaco da pagina.

Registros narrativos, serialidade e regimes de avaliacao

A analise do corpus evidenciou a recorréncia de modos de narrar a trajetoria da selecao que de-
nominamos registros narrativos. Esses registros nao sao categorias rigidas nem “géneros” estanques: sao
matrizes culturalmente disponiveis de organiza¢ao do sentido que articulam temporalidade, causalidade,
valoracao e afeto. Essa concepcao é compativel com abordagens que compreendem a narrativa como forma
de configurar a experiéncia, atribuir coeréncia ao heterogéneo e produzir inteligibilidade piblica (Ricoeur,
2007; White, 1987).

Propomos quatro registros principais:

1. Epico: privilegia facanhas, excepcionalidade, consagracao e promessa de grandeza. Tende a mo-
bilizar valores como gloria, genialidade, superioridade e vocacao, e a organizar a causalidade como proeza:
o0 “extraordinario” como explicagao do sucesso.

2. Tragico: estrutura a derrota como reversao dolorosa, sonho interrompido e sofrimento coletiva-
mente partilhado. Frequentemente, articula o episddio a um repertorio de frustragoes e traumas esportivos,
convertendo o presente em repeticao interpretavel.

3. Moralizante: organiza o acontecimento por categorias normativas (certo/errado; prudéncia/impru-
déncia; disciplina/falta de controle), distribuindo responsabilidade e culpa em uma espécie de tribunal simbdlico.

4, Dramatico-seriado: organiza a Copa de 2022 como uma sucessao de episodios, com ganchos e
progressao fase a fase, enfatizando percurso, administracao de riscos e efeitos de cada jogo para o “roteiro”
do torneio. Essa matriz aproxima-se de discussoes sobre serialidade e narrativas episodicas na cultura mi-
diatica, nas quais a inteligibilidade depende de continuidade, cliffhangers e reencaixes do presente em um
arco (Mittell, 2015; Jenkins, 2006).

Essa abordagem permite compreender como as capas tornam o percurso da nossa selecao inteligivel:
elas nao apenas descrevem jogos, mas fornecem esquemas interpretativos para pensar o Brasil no futebol
que se conectam a mitos e representagdes nacionais mobilizados recorrentemente pela midia (Helal; Gordon,
2002). Importa enfatizar que ndo se trata de atribuir ao pais uma esséncia, mas de analisar como certos reper-
torios discursivos sao acionados para explicar vitorias e fracassos e produzir avaliacoes piblicas.

Futebol-arte como tradi¢ao inventada e disputa discursiva

Um operador decisivo para compreender a gramatica do épico na cobertura brasileira da Copa de
2022 é o imaginario do futebol-arte, frequentemente associado a criatividade, a plasticidade e ao espetaculo.
Em vez de trata-lo como esséncia do “estilo nacional”, abordamo-lo como repertorio discursivo e memorial
que organiza expectativas e julgamentos. Nao basta vencer: espera-se, muitas vezes, vencer de modo com-
pativel com um ideal estético e identitario (Souto, 2007; César; Marques, 2019).



Do épico ao tragico
Enquadramentos e memoria midiatica

nas capas do Brasil na Copa 2022

Nathaly César e José Carlos Marques (2019) destacam a coexisténcia de um discurso fundacional -
historicamente articulado a interpretagcdes como as de Gilberto Freyre (1938) - que celebra a singularidade
plastica do futebol brasileiro, e de um discurso critico, mais recente, que desnaturaliza a categoria e eviden-
cia seus mecanismos de selecao e rememoracao. Essa leitura dialoga com a nocao de tradicdo inventada
(Hobsbawm; Ranger, 1984), segundo a qual praticas e crengas podem ser inculcadas como rituais e simbolos
que produzem continuidade com o passado, estabilizando padroes de pertenca. No caso do futebol, o “fute-
bol-arte” funciona como um arquivo disponivel: uma matriz que orienta o que deve ser lembrado, valorizado
e cobrado da selecao em contextos de Copa.

Essa matriz € particularmente relevante para o objeto deste artigo por duas razoes. Primeiro, por-
que ela fornece uma gramatica para o registro épico: lances plasticos e vitorias convincentes tendem a ser
narrados como confirmacgao de vocagao e grandeza. Segundo, porque ela tensiona interpretagdes na derro-
ta: 0 mesmo repertorio pode operar como norma traida (“nao foi o Brasil”), ou ser deslocado por registros
moralizantes (responsabilidade, controle, prudéncia) e tragicos (frustracao reiterada). Assim, o futebol-arte
é tratado aqui como operador de memoria midiatica e como dispositivo de valoracao: ele reordena expec-
tativas estéticas, morais e identitarias e incide diretamente sobre os enquadramentos de capa.

Metodologia

Corpus e critérios de seleg¢do

O corpus é composto por 55 capas que narram a participagao da selecao brasileira masculina na
Copa do Mundo FIFA 2022 (Catar), tomando como referéncia as chamadas principais relativas aos 5 jogos
disputados pela equipe no torneio. A delimitagao foi concebida para sustentar uma comparacao sistematica
entre suportes (impresso e digital), considerando diferencas de temporalidade produtiva, hierarquizacao
editorial e condicdes de circulacao.

O corpus distribui-se da seguinte forma:

« 25 capas digitais (5 portais x 5 jogos);

- 30 capas impressas (6 jornais x 5 jogos).

Portais (jornalismo digital) - 5 titulos
Foram selecionados 5 veiculos com relevancia editorial e ampla circulagao no ambiente digital -

EBC, UOL, Terra, Lance e CartaCapital - com o objetivo de contemplar a diversidade de perfis (generalistas e
esportivos) e a estabilidade de atualizacdo durante grandes eventos.
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Figura 1: Capas dos jornais digitais

Fonte: Elaborada pelo autor.

Regra de coleta e janela temporal

Para cada jogo, foi coletada a homepage (capa digital) que apresentava: i) a manchete principal
sobre o Brasil; e ii) a imagem a ela associada. As capturas de tela foram realizadas até 30 minutos apos o
apito final, intervalo em que a partida tende a entrar em sua “segunda vida” midiatica, com maior propensao
a sintese em formulas de alta circulagao e a intensificagao de saliéncias narrativas.

Rastreabilidade e controle de atualizagao. Para cada captura, foram registrados:

- data e horario da coleta;

- evidéncia de captura (print);

- identificacao do veiculo e do jogo.

Jornais impressos - 6 titulos

Entre os impressos, foram selecionados 6 jornais com o proposito de contemplar as 5 macrorregi-
oes brasileiras, incluindo 2 titulos do Sudeste - regido historicamente com maior densidade de veiculos com
circulagao nacional -, a fim de ampliar a comparabilidade e a robustez da leitura regionalizada. Os titulos
analisados foram:

- Diario do Amazonas (Norte);

« Folha de Pernambuco (Nordeste);
- Correio Braziliense (Centro-Oeste);
« O Estado de S. Paulo (Sudeste);

« Folha de S.Paulo (Sudeste);

« Folha de Londrina (Sul).
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Figura 2: Capas dos jornais impressos
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Regras de coleta
Para cada um dos 5 jogos, foram coletadas as capas impressas publicadas no dia seguinte a par-

tida, respeitando o fechamento editorial e a logica de sintese retrospectiva caracteristica do impresso. As
capas foram obtidas em repositorios piblicos de primeiras paginas (agregadores), preservando-se o arquivo
tal como disponibilizado na fonte.
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Unidade de analise e preparagdo do material

Para analisar como cada regime midiatico organizou hierarquias, temporalidades e efeitos de me-
moria, definimos como operador de comparacao a unidade verbovisual associada a chamada principal so-
bre o Brasil em cada capa, tomada como unidade de analise.

Em termos operacionais, cada unidade foi delimitada como um conjunto composto por:

- fotografia (imagem principal associada ao acontecimento);

- titulo/manchete principal e, quando existente, subtitulo;

- legenda, quando presente.

As unidades foram organizadas em uma matriz comparativa por tipo de meio (impresso/digital) e
por jogo (J1-J5), de modo a permitir comparacao controlada entre:

- temporalidades de producdo (urgéncia do digital versus fechamento do impresso);

- regimes de hierarquizacao editorial (centralidade do acontecimento, personalizagdo, moralizacao
e projecoes de continuidade).

Operadores analiticos e categorias de leitura (registros, crencas e valores)

Para assegurar coeréncia entre o desenho metodologico e os resultados apresentados (tabelas-
-sintese por jogo e por meio), a analise foi estruturada em trés niveis articulados:

1. Registro narrativo predominante: categoria interpretativa que descreve o modo de narrativiza-
¢ao dominante do acontecimento na capa. Foram considerados, entre outros, registros como épico, tragico,
moralizante e dramatico-seriado.

2. Crengas subjacentes: inferéncias interpretativas controladas sobre pressupostos ativados pela
unidade verbovisual (por exemplo: “o heroi decide o jogo”; “a campanha é uma série de episodios rumo a
classificacao”; “a derrota se inscreve como sina”; “ha erro evitavel que exige correcao”).

3. Valores condensados: identificacao dos valores hierarquizados pela unidade (por exemplo: glo-
ria, disciplina, vergonha, destino, sofrimento, merecimento, eficiéncia, unido), definidos a partir do acopla-
mento entre avaliacdo verbal e encenacao visual do acontecimento.

Procedimentos analiticos: codificagdo descritiva e codificagdo interpretativa

O procedimento analitico foi conduzido em dois ciclos complementares, de modo a garantir rastre-
abilidade do percurso que conduz da descricao do material as sinteses comparativas.

Codificacao descritiva (registro sistematico do contetido)

No primeiro ciclo, realizou-se uma codificacao descritiva voltada ao mapeamento de elementos
observaveis e comparaveis entre unidades, incluindo:

- identificacdo do jogo (J1-)5), veiculo e meio (impresso/digital);

- transcricao da manchete/subtitulo/legenda (quando presentes);

Esse ciclo produziu uma matriz descritiva que permitiu reconstituir, em linguagem controlada, o
conteldo minimo de cada unidade.
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Codificacao interpretativa (registro narrativo, crencas e valores)

No segundo ciclo, procedeu-se a uma codificacao interpretativa orientada pelos operadores anali-
ticos explicitados acima. Para cada unidade, registrou-se:

* registro narrativo predominante;

- crencas subjacentes inferiveis do arranjo verbovisual;

- valores condensados e hierarquizados.

Para reduzir a arbitrariedade interpretativa e reforcar a coeréncia interna da analise, as leituras
foram ancoradas em marcadores semidtico-discursivos recorrentes (verbais, visuais e verbovisuais) e con-
solidadas em um protocolo multimodal de decisdo (critério de predominancia, regras de inferéncia e lista
controlada de valores). Em vez de atribuir registros por impressao global, operacionalizamos a identificacao
a partir da configuracdo da unidade verbovisual (manchete + imagem principal) e de seus acoplamentos in-
tersemiodticos (ancoragem, redundancia, complementacao e tensdes entre modos), descrevendo como cada
capa organiza a inteligibilidade publica do jogo.

Para controlar a coocorréncia de registros, padronizar a codificacao e tornar comparaveis as leitu-
ras entre partidas e entre regimes impresso/digital, adotamos o conceito de matriz dominante. Essa matriz
corresponde ao registro que organiza o eixo causal do acontecimento e a tonalidade afetivo-axiologica
da unidade principal - isto &, aquele que orienta “por que” o jogo foi narrado como foi e “como” deve ser
avaliado. Essa necessidade surgiu porque, no corpus, percebemos que uma mesma unidade poderia mobi-
lizar tragos simultdneos de mais de um registro (por exemplo, épico com tonalidade dramatico-seriada, ou
moralizante com inflexao tragica), e, sem um critério de predominancia, a classificacdo tenderia a oscilar,
comprometendo a consisténcia e a comparabilidade analitica.

Como indicadores de matriz dominante, consideramos trés conjuntos de marcas: i) linguistico-dis-
cursivas (léxico avaliativo, formulas e modalizacdo, como “hexa”, “missdo”, “adeus”, “culpa”); ii) visuais (regi-
mes de figuragao, composigao, centralidade do heroi versus énfase na falha, gestualidade e expressividade);
e iii) temporalizacao/sequencialidade (teleologia de consagracao, serializagdo por “capitulos”, tribunal nor-
mativo, reversdo traumatica). Quando tracos de outro registro aparecem apenas como modulacoes laterais
(subtitulos, notas de contexto, elementos de baixa saliéncia), eles sao tratados como tonalidade secundaria
- camadas que acompanham a matriz sem reconfigura-la -, preservando a distin¢ao entre predominancia e
marcas subsidiarias na arquitetura multimodal da capa.

Consolidagdao comparativa e produgdo das sinteses (tabelas e material suplementar)

Concluidos os dois ciclos, os registros foram agregados em trés eixos de comparacao, em confor-
midade com os resultados apresentados no estudo:

1. Agregagao por jogo (J1-J5): sintese das unidades digitais e, separadamente, das unidades im-
pressas, registrando para cada jogo: i) registro narrativo predominante; ii) crengas subjacentes; e iii) valores
condensados.

2. Agregacao por meio (impresso/digital): identificacdo de tendéncias de estabilizacao do sentido,
observando recorréncias como:

* nos impressos, maior propensao a moralizagdo, a estabilizacao retrospectiva e a articulagao com
repertorios identitarios;

* nos portais, maior incidéncia de espetacularizagdo e serializagdo da campanha (progressao fase
a fase), com énfase em saliéncias de alta replicabilidade.
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3. Recorréncia de campos semanticos: mapeamento de clusters de valores/crencas (por exemplo:
gloria/legado; disciplina/culpa; destino/sina; gestao/risco; espetaculo/viralizacao) utilizados para organi-
zar a discussao interpretativa.

Resultados

Por razdes de espaco, o conjunto completo das 55 unidades de sentido (capas e respectivas des-
cri¢des/codificagdes) e a matriz de analise estao disponibilizados como material suplementar, assegurando
transparéncia e reprodutibilidade do percurso analitico. A seguir, no corpo deste artigo, a Tabela 1 (que
apresenta a sintese comparativa por jogo das capas dos meios digitais) e a Tabela 2, (que apresenta a sin-
tese comparativa por jogo da capa dos jornais impressos).

Tabela 1: Sintese das unidades por jogo nos jornais eletronicos

Unidade Registro narrativo Crencas subjacentes Valores

(capa/bloco) predominante (texto + imagem) condensados

0 voleio/golaco vira evento; . .
gotag Espetaculo, euforia,

Jogo 1 Epico-espetacular centralidade do heroi (celebri- . .
.. e . excepcionalidade,
Sérvia (herdi midiatico) dade esportiva) como motor . R
. idolatria midiatica.
narrativo.
Dramatico-seriado “A noite de Casemiro”: indivi- .. .
L. . .. Eficacia, protagonismo,
Jogo 2 (episodio de classifi-  duo decisivo garante a pro- .
. . B . B seguranca, classifica-
Suica cagdo) com heroismo  gressao de fase; foco na efica- . .
. . . ... ¢ao como valor em si.
individual cia/pragmatismo competitivo.

Tropeco é racionalizado: “con-

Jogo 3 Dramatico-seriado trolado” em nome de estraté-

Camaroes (gestdo de campanha) gia, gestao do elenco e objeti-
vo maior (seguir no torneio).

Planejamento, controle
do percurso, pragma-
tismo, foco no objetivo.

L. Goleada como show/festa e . -
Epico-espetacular + Euforia, uniao, celebra-

Jogo 4 e s como passo narrativo de -
. seriacao (“vai as u . ¢ao, confianga no
Coreia B avanco de fase (“roteiro . -
quartas”) projeto, progressao.
da campanha).
Derrota inscrita como sina/ .
. u . Luto simbolico,
.. .. destino frustrado, “sonho in- . .
Tragico + dramatico- o . sofrimento coletivo,
Jogo 5 . . terrompido”; centralidade do . -
. -seriado (destino/ . i destino, comocao,
Croacia . drama nacional e do sofrimen- .. ..
sina) memoria traumatica

to compartilhado, com menos

recorrente.
caca a culpados.

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Unidade

(capa/bloco)

Tabela 2: Sintese das unidades por jogo nos jornais impressos

Registro narrativo
predominante

Crengas subjacentes
(texto + imagem)

Valores
condensados

0 brilho individual (golago/

Epico “pintura”) é prova da “esséncia”  Orgulho, alegria, gloria,
Jogo 1 . - . o D .
L. (com inflexdo nacional do futebol brasileiro meérito, identidade
Servia . s cea .
identitaria) (criatividade, resiliéncia, nacional (futebol-arte).
futebol-arte).
.. O time aparece como forte, - ea
Epico . . PR Coesao, resiliencia,
Jogo 2 A unido e resiliente; o heroi nao
2 com énfase . e forca do grupo,
Suica . apaga o coletivo (“espirito
coletiva e . confianca.
brasileiro” compartilhado).
A derrota expoe vulnerabilidades .
e tensiona apcren a na superio- Responsabilidade,
Jogo 3 Moralizante . g p u alerta, resiliéncia sob
- ~ . . ridade; tende a reintroduzir “o
Camardes  (tensdo/adverténcia) o ameaca, orgulho em
que deve ser corrigido” antes do risco
mata-mata. ’
Enico Brasil como forte, alegre, irreve-  Alegria, orgulho,
Jogo 4 P rente e superior; vitoria reafirma confianga, esperanca
) (futebol-arte u . o . . .
Coreia u Y o “verdadeiro futebol brasileiro” de titulo, identidade
recuperado”) ) .
apos o tropeco. nacional.
. Eliminacao explicada por culpa -
Moralizante _(;‘ 2 p. . _p / Responsabilidade
. . erro evitavel, falta de disciplina/ L
Jogo 5 (tribunal simbélico) o moral, disciplina, mere-
. . . autocontrole; responsabilizacao .
Croacia com tonalidade cimento, honra; frustra-

tragica

(sobretudo do comando técnico)
preservando idolos.

¢ao como sancao.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Discussao dos resultados

A passagem do jogo enquanto experiéncia vivida ao jogo enquanto acontecimento-objeto esta-
bilizado em narrativas publicas (Quéré, 1995; 2005; 2012) é operada, no corpus, por meio de unidades ver-
bovisuais que condensam cada partida em sinteses de alta reconhecibilidade. Nelas, o placar dos jogos
atua menos como dado terminal do que como gatilho para operagoes de selecao e hierarquizacao: certos
eventos sao produzidos como marcos memoraveis da campanha (por exemplo, um “golago”, a performance
de um protagonista, a queda decisiva), por meio do acoplamento entre imagem, manchete e enunciados as-
sociados. Assim, as capas nao apenas relatam; elas produzem versoes piblicas dotadas de foco, causalidade
e valéncia afetiva, estabilizando o acontecimento em forma narrativa.
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Para tornar esse mecanismo passivel de controle e operacionalizagao, distinguimos trés camadas
articuladas no funcionamento memorial das capas: i) meméria imediata, produzida no calor do apito final
e estabilizada em formulas de circulacao rapida (titulos-sintese, imagens candnicas, “ganchos” de continui-
dade); ii) memoria midiatica, como conjunto de operadores que selecionam, reiteram e reativam repertorios
de sentido ao longo de ciclos de cobertura; e iii) memoria historica, de maior duracao e institucionalizagao,
associada a regimes de arquivo e a escrita posterior do acontecimento (Ricoeur, 2007). Essa distin¢ao evi-
denciou que as coberturas midiaticas analisadas nesse artigo articularam temporalidades heterogéneas:
sinteses de curtissimo ciclo, reativacoes interpretativas recorrentes e, em alguns momentos, projecoes que
inseriram o episodio em séries longas.

Adistribuicao dessas camadas variou conforme o regime midiatico. Nas homepages digitais, tendeu
a prevalecer a memoria imediata, dada a atualizagao continua e a competicao por atencao. Nesse contexto,
foram decisivas as saliéncias de circulagao - recortes com alto potencial de repeticao e compartilhamento
(lances decisivos, VAR, figuracao do heroi, “reta final”, “proximo adversario”) - que viabilizaram sinteses ra-
pidas, de forte impacto afetivo e grande capacidade de reencaixe em fluxos sucessivos do noticiario digital
sem perder inteligibilidade. Ja no impresso, o fechamento retrospectivo favoreceu a passagem mais nitida
da memoaria imediata a memoria midiatica: a sintese editorial intensificou o efeito de balanco e estabilizou
a compreensao do jogo. O impresso operou sob a logica de fechamento, estabilidade e forte hierarquizagao
sincronica; o digital constituiu em um ambiente narrativo especifico, marcado por serializacao, reescrita e
acoplamentos particulares entre texto, imagem, tempo e memoria. Justamente essa assimetria nos permitiu
observar variagoes na producao de inteligibilidade publica e na estabilizagao memorial do acontecimento.

Apos as analises, identificamos a recorréncia e reconfiguracao de quatro registros — épico, drama-
tico-seriado, moralizante e tragico - que, articulados em sequéncia, estruturaram um arco interpretativo
ao longo do torneio: consagracgao inicial (épico), progressao por capitulos (dramatico-seriado), cobranga
normativa (moralizante) e fechamento em queda (tragico). O ponto central ndo é apenas a presenca desses
registros, mas seu papel na modulacao das camadas memoriais: o épico alimentou imagens candnicas e
formulas celebratorias (memoria imediata); o dramatico-seriado sustentou ganchos e continuidade (memo-
ria imediata em fluxo); o moralizante acionou repertorios normativos de atribuicao e julgamento (memoria
midiatica); e o tragico reinscreveu a derrota em séries de perda e luto, abrindo caminho para a historicizagao
(memoria historica).

Por termos notado que mais de um registro poderia coexistir em uma mesma unidade verbovisual,
nossa analise privilegiou as transicoes como mudancas de matriz dominante. A passagem do épico ao dra-
matico-seriado se tornou visivel quando a vitoria deixou de ser narrada como prova de excepcionalidade
(“proeza”, “vocacao”) e passou a operar como passo funcional do roteiro (“garante vaga”, “capitulo seguin-
te”), deslocando a énfase do feito para o percurso e para a gestao do risco — processo particularmente
intensificado no digital pela logica de reencaixe continuo. O registro moralizante, por sua vez, ganhou sali-
éncia em momentos de dificuldade e reorganizou a causalidade sob gramatica normativa (responsabilidade,
disciplina, prudéncia), reativando um arquivo interpretativo estabilizado (a midia interpretar partidas como
teste moral) e tornando o presente inteligivel como repeticao de padrées. Com isso, preparou a emergéncia
do tragico ao converter contingéncias em sancao e perda.

A transicao do registro moralizante ao tragico se configurou quando a énfase em corregao e cul-
pa cedeu lugar a uma leitura de reversao das expectativas e luto, na qual o acontecimento foi narrado
como trauma compartilhado e reinscrito em séries reativadas de frustracdo (“jejum”, “fim de ciclo”, “era sem
Copa”). Nesse deslocamento, a eliminagao deixou de ser apenas resultado e passou a operar como mar-
cador de longa duracdo, aproximando-se da memoria historica. E nesse ponto que se tornou inteligivel a
nocao de sina, tal como emergiu do corpus. A sina nao opera como destino metafisico, mas como dispositivo
discursivo de historicizagao da frustragao, como mecanismo que transforma o acontecimento em repeticao
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e, por isso, em identidade. Ela se estruturou por trés operagoes: i) consagragao épica (“hexa”, “missao”), que
instalou o horizonte teleologico; ii) reversao tragica, que converteu o instante decisivo (pénaltis, gol no fim)
em signo de fatalidade; e iii) inscricdo em séries longas (“jejum”, “fim de ciclo”, “era”), que deslocou a derrota
para uma temporalidade historica. Percebemos, assim, uma contradicao central na cobertura midiatica: a
selecao foi figurada como poténcia vocacionada ao excepcional - por formulas de consagracao e imagens
de grandeza -, mas também reinscrita, por marcas de reversao e valéncias afetivas de perda, na experiéncia
recorrente de ndo converter essa promessa em realizagao no instante decisivo.

Por fim, a comparagao relacional entre os dois regimes midiaticos indicou que a arquitetura de sen-
tido foi parcialmente compartilhada, mas ativada com énfases distintas. No digital, a serializagao operou de
modo mais imediato e funcional, organizada por ancoras de alta visibilidade (saliéncias de circulagao) e por
alternancia entre pathos tragico e atribuicoes causais rapidas. No impresso, os acontecimentos foram mais
frequentemente integrados a ciclos de maior duracao (“era”, “jejum”, “recomeco”), intensificando a estabi-
lizacao memorial e favorecendo uma fixagao retrospectiva da campanha em uma forma mais “duravel”. Em
ambos o0s casos, a sina emergiu como efeito da articulacao entre registros narrativos e camadas memoriais,
oferecendo ao plblico um modelo de autoconsciéncia nacional no qual a selecao funcionou como meto-
nimia do pais, e o torneio, como dispositivo de atualizacao de crencas, valores e afetos - entre os quais se
destacou a ideia de que “o Brasil & o pais do futebol” como construgao simbélica historicamente mediada

(Helal; Soares; Lovisolo, 2001).

Este estudo demonstrou que capas de jornais impressos e homepages de portais jornalisticos ope-
raram, durante a Copa do Mundo FIFA 2022 (Catar), como dispositivos de producdo de sentido que excede-
ram a funcao informativa. Mais do que registrar resultados, essas materialidades organizaram a experiéncia
publica do torneio a partir de uma arquitetura narrativa recorrente, articulando registros (épico, dramatico-
-seriado, moralizante e tragico) que estabilizaram interpretagoes sobre a selegdo e, por extensao, sobre a
nacao. Nesse enquadramento, a selecao brasileira emergiu como metonimia do Brasil, e os jogos atualizam
crencas e valores associados ao “futebol brasileiro” (criatividade, plasticidade, alegria, excepcionalidade),
ao mesmo tempo em que reativaram disputas simboélicas sobre disciplina, mérito, responsabilidade e ges-
tao do risco. Ao adotar a unidade verbovisual (manchete + imagem principal, com subtitulo/legenda quando
presentes) como unidade analitica, o artigo evidenciou como tais avaliagdes estabilizaram-se por acopla-
mentos intersemioticos que orientaram causalidade, protagonismos e valéncias afetivas.

Nas vitdrias, a prevaléncia do registro épico acionou a imagem de um Brasil do extraordinario, con-
vertendo desempenho em evidéncia de vocagao e grandeza. O “hexa” funcionou como horizonte teleologico
que adensou a campanha por um vocabulario de destino. Esse épico, contudo, foi tensionado pelo dramatico-
-seriado, que reconfigurou a Copa como uma sucessao de episodios e “ganchos”, deslocando a énfase do feito
para o percurso e para a administracao de contingéncias até o fim do caminho. Nessa dinamica, a cobertura
digital tende a intensificar a memoria imediata por “saliéncias de circulagao” (lances, VAR, herdi, reta final,
proximo adversario), favorecendo sinteses de alto impacto afetivo e grande capacidade de reencaixe.

Com a eliminagao da selecao brasileira da competicao, dominou a inflexao tragica e tornou-se in-
teligivel a categoria de sina tal como construida midiaticamente, operando como dispositivo discursivo de
historicizacao da frustragao resultante da convergéncia entre promessa épica, reversao tragica e integracao
do episodio a ciclos de longa duracao relacionadas ao fracasso da selecao brasileira (“jejum”, “fim de era”,
“recomego”). Assim, o fracasso foi transmutado em repeticdo e identidade, expressando a tensao entre
grandeza esperada e vulnerabilidade percebida. A luz da distincao entre memérias imediata, midiatica e
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historica, a sina marcou a passagem da sintese de curtissimo ciclo para a reinscricao em séries longas, apro-
ximando-se de uma temporalidade de arquivo e de escrita posterior do acontecimento.

A comparagao entre os dois suportes indicou que, embora a arquitetura entre eles seja comparti-
lhada, ela € modulada por regimes distintos de temporalidade e causalidade. No digital, predominou uma
serializagcao mais imediata, orientada por alta visibilidade e circulacao de eventos, combinando intensifica-
cao afetiva e atribuicoes causais rapidas. No impresso, observou-se maior densidade de longa duracao: os
jogos nao foram narrados apenas como episodios isolados do presente, mas encaixados em uma historia
maior, ampliando o épico por ritualizacao da memoria e produzindo o tragico como trauma. Em termos
analiticos, o digital tendeu a organizar a Copa como série em tempo real, enquanto o impresso tendeu a
fixa-la como narrativa historica, com impactos na distribuicao de responsabilidade, causalidade e sentido
nacional.

Uma contribuicao central do artigo consiste em evidenciar que a cobertura da Copa de 2022, exa-
minada pela lente dos registros narrativos, esclarece como a midia esportiva participou da construcao de
imagens do Brasil. A sina emergiu como efeito de uma gramatica de temporalidade, causalidade e afetos
coletivos, e nao como conteldo residual. Ao enfatizar a materialidade das capas e sua funcao de sintese, o
estudo reforga o papel dessas pecas como operadoras de memoria midiatica, selecionando o que deve ser
lembrado e estabilizando versoes concorrentes do percurso.

Como desdobramentos, sugere-se replicar a abordagem analitica em outras Copas para testar per-
maneéncias e deslocamentos na sequéncia de registros e na producao discursiva da sina; incorporar a sele-
¢ao feminina; e ampliar o corpus para redes sociais e produtos audiovisuais, mapeando como a circulagao
multiplataforma intensifica a serializagao, redistribui a moralizacao e reordena mecanismos de historiciza-
¢ao. Em especial, pesquisas futuras podem explorar o papel de indexagao e curadoria algoritmica na re-hie-
rarquizacao das “saliéncias de circulagao” e na passagem entre memoria imediata e memoria midiatica em
contextos de alta volatilidade noticiosa.
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